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Begriissung und Editorial

Mit den besten Erinnerungen blicken wir auf die letz-
te Jahrestagung in Berlin zuriick und freuen uns, dass
zahlreiche Mitglieder den Weg in das Literaturhaus in
der Fasanenstrasse gefunden haben. Die Jahrestagung
wurde am Freitagabend mit einem Podiumsgesprich
eroffnet, an dem Matthias Zschokke und Lukas Bir-
fuss teilgenommen haben. Matthias Zschokke hat uns
freundlicherweise seinen schénen Text zum Abdruck
in diesen «Mitteilungen» iiberlassen. Die sach- und
fachkundigen Vortrige von Peter Utz, Hendrik
Stiemer und Paul Keckeis am Samstag waren dem
Thema «Feuilletons fiir Berlin und alle» gewidmet.
Zudem konnten gleich drei neue Binde der «Kriti-
schen Robert Walser-Ausgabe» (KWA) vorgestellt
werden: «Jacob von Gunten», die Feuilletons des
«Berliner Tageblatts» und der «Neuen Ziircher Zei-
tung». Ein besonderer Hohepunkt am Abend war die
brillante Lesung aus «Miniaturen von Robert Walser»
von Hannelore Hoger. Dafiir sei Hannelore Hoger,
die es verstand, das Publikum im ausverkauften Saal
regelrecht zu verzaubern, ganz besonders gedankt!
Fiir die freundliche Gastfreundschaft und Unterstiit-
zung in Berlin danken wir dem Leiter des Literatur-
hauses Ernest Wichner und seinen Mitarbeitern.

Im Rahmen der Eroffnung der Mikrogramm-Aus-
stellung im Robert Walser-Zentrum Bern hielt Regie-
rungsrat Bernhard Pulver am 14. Juni 2013 eine recht
personliche Rede, die er uns freundlicherweise zum
Abdruck in diesem Heft zur Verfiigung gestellt hat.

Wie immer kénnen wir auch in dieser Ausgabe der
«Mitteilungen» neue Walser-Funde anbieten: So
konnte Hans-Joachim Heerde wihrend seiner Re-
cherchen zur KWA einen bisher nicht bekannten
Feuilletonbeitrag sowie fiinf «neue» zeitgendssische
Zweitdrucke nachweisen. In diesem Zusammenhang
befasst er sich mit Hans Natonek, Walsers Leipziger

«Sympathisant» und der Leipziger Zeitungsland-
schaft in seinem Artikel. Im Rahmen der Vorberei-
tung des Bandes I 9 der KWA, der Walsers Prosastiick
«Poetenleben» enthalten wird, ist Matthias Spriinglin
auf eine Eigenwerbung von Walsers Buch «Poeten-
leben» gestossen, die ganz bemerkenswert ist. Wih-
rend der Vorbereitungen zur neuen Briefausgabe, die
als Teil der «Berner Ausgabe» erscheinen soll, ent-
deckte Ivo Pavlov, Praktikant im Robert Walser-
Zentrum, Briefe von Efraim Frisch an Robert Walser,
die der Walser-Forschung bislang unbekannt waren.
Lucas Marco Gisi berichtet iiber Neuzuginge im
Robert-Walser-Archiv.

In der letzten Ausgabe der «Mitteilungen» haben wir
das Projekt «Walserweltweit» vorgestellt, zu dem
wichtige Walser-Ubersetzer und -Ubersetzerinnen
eingeladen waren. Radovan Charvit berichtet iiber
seine Eindriicke in diesem Heft. Dass der Schwer-
punkt «Ubersetzen» weiterhin eine wichtige Rolle fiir
die Walser-Rezeption spielt, zeigen zahlreiche Uber-
setzungen. Inzwischen liegen unter dem Titel «Der
Riuber» jetzt sogar 19 Geschichten von Robert
Walser in allen vier Landessprachen der Schweiz vor!

Dass das Interesse an Walser im angelsichsischen
Raum zugenommen hat, nicht zuletzt durch die Uber-
setzungen von Christopher Middleton, Susan
Bernofsky und Damion Searls, sondern auch im aka-
demischen Diskurs, zeigte eine Konferenz im April
2013 zum Thema «Robert Walser. Intersections of
Life and Literature, Art and Psychiatry» an der
University of California Berkeley, die Lucas Marco
Gisi im vorliegenden Heft resiimiert.

Die Jahrestagung 2014 findet vom 17.-19. Oktober
in Biel zu dem Thema «Seeland» statt und wird mit
einem Ausflug auf die Petersinsel verbunden sein. Im



Rahmen der Jahrestagung wird der 15. Robert-
Walser-Preis der Stadt Biel und des Kantons Bern ver-
liehen. Das Programm der Tagung ist in diesem Heft
abgedruckt; wir hoffen die Mitglieder und Neuinte-
ressierte dort zahlreich wiederzutreffen.

Kerstin Grifin von Schwerin

Nichste Jahrestagung der Robert Walser-
Gesellschaft: 17.-19. Oktober 2014 in Biel

Vorlaufiges Programm:

Freitag, 17. Oktober

19.00 Uhr Zu Gast im Schweizerischen
Literaturinstitut
Rockhall IV, Seevorstadt 99
Such den Walser in dir>. Ein Abend mit
Studierenden des Schweizerischen
Literaturinstituts
Moderation: Noélle Revaz und Michael Stauffer

Samstag, 18. Oktober

10.30 Uhr Zu Gast im Neuen Museum Biel
Seevorstadt §52
Mitgliederversammlung der Robert Walser-
Gesellschaft (Giste willkommen)

12.30 Uhr Mittagessen

14.30 Uhr Begriissung durch Pietro Scandola,
Direktor Neues Museum Biel

14.45 Uhr Prisentation der zweisprachigen Ausgabe
von Robert Walser «Der Teich»
Mit Hindl Klaus und Raphael Urweider
Moderation: Reto Sorg
(Eintritt frei)

15.15 Uhr Kaffeepause

15.45 Uhr Vortrige zum Thema «Seeland»
Moderation: Lucas Marco Gisi und Reto Sorg
(Eintritt frei)

15.45 Uhr André Salathé (Frauenfeld):
«Fins entsteht aus dem Andern ...» Zur
Publikationsgeschichte von «Der Spaziergang»,
«Poetenleben» und «Seeland»

16.15 Uhr Jorg Kreienbrock (Evanston/USA):
Versenkung: Walsers «Naturstudie»

16.45 Uhr Samuel Moser (Biel):
Ein seltsamer Attraktor — Robert Walser und das
literarische Biel der Gegenwart

19.00 Zu Gast bei der Stiftung-Robert-Walser Biel
Ort: Stadttheater
Verleihung des 15. Robert-Walser-Preises der
Stadt Biel und des Kantons Bern an Roman
Ehrlich
Laudatio: Brita Steinwendter
Moderation: Samuel Moser
(Eintritt frei)

Sonntag, 19. Oktober

09.30 Uhr Ausflug auf die St. Petersinsel auf den
Spuren von Rousseau, Walser und W. G. Sebald
Spaziergang und Fithrung mit Barbara Piatti
Treffpunkt: Schiffsanlegestelle Biel

12.00 Uhr Mittagessen
15.40 Uhr Rickfahrt

16.30 Uhr Ankunft in Biel
(Kosten fiir die Schifffahrt: CHF 40.-)



Anmeldung fiir das Mittagessen am Samstag und den
Ausflug auf die Petersinsel am Sonntag bis zum
30. September 2014 im Sekretariat der Robert
Walser-Gesellschaft unter Tel.: +41 31 310 17 70
oder E-Mail: info@robertwalser.ch

Die Mitglieder sind gebeten, ihre Unterkunft in Biel
rechtzeitig selber zu organisieren. Es werden folgende
Hotels empfohlen:

Hotel Dufour ***

Dufourstr. 31, 2500 Biel

Hotel Metropol ***
General-Dufourstr. 110, 2502 Biel
Hotel Artus **

Neuengasse 6, 2502 Biel

Zusatzveranstaltung:

Donnerstag, 30. Oktober 2014

19.00 Uhr Robert Walser und Zeitgendssische Musik
Ensemble mit Yuji Noguchi unter der Leitung von
Matthias Kuhn spielen Werke von Ezko Kikoutchi
und Georges Aperghis — unter anderem eine
Vertonung von Robert Walsers Stiick «Der Teich»;
mit einer Einfithrung von Roman Brotbeck und einer
Lesung von Raphael Urweider

Eintritt: CHF 20.—~/10.— (reduziert)

Ort: CentrePasquArt, Biel

Das Ausniitzen von Leerrdumen
Zu Robert Walsers «Mikrogrammen»

Von Bernhard Pulver

Die folgende Rede hielt Regierungsrat Bernbard
Pulver am 14. Juni 2013 anldsslich der Eréffnung der
Mikrogramm-Ausstellung im Robert Walser-Zentrum
in Bern. Bernbhard Pulver ist Erziehungs- und Kultur-
direktor des Kantons Bern und Sohn der bekannten

Schweizer Germanistin Elsbeth Pulver, einer Spezia-
listin fiir Schweizer Literatur, die schon friib iiber
Robert Walser publiziert hat. Wir danken Bernhard
Pulver berzlich fiir die Abdruckgenebmigung der Rede.

Sehr geehrte Damen und Herren, ich danke Ihnen
ganz herzlich fiir die Einladung, an dieser Er6ffnung
ein paar Worte an Sie zu richten. Das tue ich sehr
gerne. Als ein Mensch, der in seiner Jugend zwischen
und mit Biichern aufgewachsen ist und dem der Ge-
nuss, mit geniigend Zeit ein Buch lesen zu diirfen,
heute — im hektischen und anstrengenden Regie-
rungsleben — als besonders wertvoller Luxus vor-
kommt, ist es immer eine Freude, mich zur Vorberei-
tung eines solchen Referats mit Literatur auseinan-
derzusetzen.

Wie gesagt, meine Jugend war von Biichern und
Schriftstellern umgeben. Von dort her war mir Lite-
ratur eigentlich sehr nah. Und trotzdem stelle ich mir
die Arbeit eines Schriftstellers, einer Schriftstellerin
als etwas sehr Schwieriges vor. Ich kann mir den
Schrecken des leeren Blatts, die unendliche Zdhfliis-
sigkeit der Transformation scheinbar so klar wirken-
der Gedanken aus dem Kopf, dem Sphirischen, hin
auf ein Stiick Papier, in die Form von Buchstaben, in
Hand- oder Computerschrift, sehr gut vorstellen. Ich
spure irgendwie, dass das auch sehr, sehr anstrengend
und miihselig sein kann. Meine Mutter - sie ist natiir-
lich der Grund, wieso ich so von Literatur umgeben
war —, meine Mutter hat an ihren so leicht lesbaren,
scheinbar fast hingehauchten Texten immer lange
gefeilt und nachgedacht.

Ich meinerseits habe frither meine Notizen, meine
Texte, ja grosse Teile meiner Dissertation auf Riick-
seiten und auf moglichst einfachen Notizpapieren
entworfen. Noch heute habe ich eine grosse Hem-
mung, Gedanken, Ideen, Uberlegungen auf reines,
weisses Papier zu schreiben, oft schreibe ich selbst
Referatstexte mit meiner Fiillfeder auf kariertes
Recycling-Papier.



Und bei mir zu Hause stapeln sich die schénsten
Notizbiicher, oft eben noch leer. Denn viele Freunde
wissen, wie sehr ich schéne Notizbiicher liebe und
wie ich Menschen bewundere, die in Sitzungen Dinge
in ein Notizbuch notieren. Die Hemmschwelle, so ein
Buch, seine leeren, schonen Seiten mit unausgegore-
nen Ideen und, noch schlimmer, mit spiter wieder
durchzustreichenden To-do-Listen zu fiillen, ist bei
mir aber immer noch gross. Zu gross!

Natiirlich wire es eine Anmassung, zu meinen, ich
konne mir deshalb vorstellen, wie es sich fiir Robert
Walser angefiihlt haben kénnte, auf Riickseiten, mit
Bleistift und in einer klitzekleinen Schrift geschrieben
zu haben. Da ist sein kiinstlerisches Genie fiir mich
Politiker zu weit weg und seine Welt zu anders gewesen.

Das Ausniitzen von Leerrdumen auf schon be-
drucktem Papier, von Kalenderblittern und Aus-
schusspapier ist sicher auch — und in dieser Zeit wohl
gerade — auf die dannzumal noch nicht als 6kologi-
scher Spleen gelebte Sparsamkeit zuriickzufihren.
Und der Rickzug zum Bleistift, die Flucht in die klei-
ne Schrift, das hatte bei Robert Walser natiirlich auch
andere Griinde als einfach die Schwierigkeiten eines
Schriftstellers mit der Transformation des Gedankens
auf Papier.

Was mich aber fasziniert, ist, dass diese Texte, so
provisorisch und sozusagen versteckt sie daherkom-
men, bereits auf Anhieb stimmen, fast schon eine
Reinschrift darstellen. Lesen wir in den Mikrogram-
men, so haben wir nicht den Eindruck, Entwiirfe zu
lesen. Sondern genau den Text, den Robert Walser so
schreiben wollte. Natiirlich wissen wir das nicht mit
Bestimmtheit, aber irgendwie spiiren wir es. Fir
Walser-Interessierte wird es faszinierend sein, dank
der kritischen Gesamtausgabe bald auch die Origi-
nal-Mikrogramme mit den schliesslich gedruckten
Texten vergleichen zu kénnen. Ich bin gespannt, wie
viel Robert Walser am Text gedndert hat.

Ebenso faszinierend ist fiir mich, wie sehr Robert
Walser eigentlich Form und Inhalt verbindet, indem

er in einer kleinen Schrift von kleinen Ereignissen
und Gegebenheiten schreibt. Zum Beispiel vom
«Hund O.» und seinem Spiel mit Kindern und Bier-
tellerchen. Entziickt beobachtet von einem, der offen-
bar als Diener einer Dame nicht so gliicklich wie der
Hund ist: «O wie ihm der Schwanz vor Stolz hoch-
aufstand, daf$ er sich als Gleichberechtigter erblick-
te.» Und: «Auch die Tellerchen mufSten sich ja fast
ihrerseits als gleichberechtigt vorkommen, als sie da
so selbstbestimmungshaft (iber den Boden rollten ...»

Wirft da vielleicht der lustig freche Walser einen
Blick auf die Welt, in der es nicht so gleichberechtigt
und selbstbestimmungshaft zu und her geht, sondern
Machtverhilenisse herrschen — ein ungutes Oben und
Unten, Klein und Gross — und also auch einen
Politiker etwas angeht?

Wir spiiren hier, dass wir genau in solchen kleinen
Begebenheiten viel von der Welt erleben und erkennen
konnen. «Ich bin die Hauptstadt meiner Welt» — das
ist ein Slogan unseres Programms «Bildung und Kul-
tur». Ein Satz, der mir sehr gefillt. Er ist ein Korrek-
tiv fiir die Ubersehenen, Abseitsstehenden, zum
Beispiel das Kind, das nicht deutsch kann, aber viel-
leicht ein Bierdeckel-Hundespiel erfindet.

Jeder Mensch ist nicht nur die Hauptstadt seiner
Welt. Irgendwie ist jeder Mensch auch die Haupt-
stadt der Welt. Man muss nur die Geduld und die
Liebe dazu haben, im Kleinen, in den offenbar un-
spektakuliren Dingen das Wesentliche zu sehen.
Denn es ist dort drin, ganz gewiss.

Adolf Wolfli hat — auch in der Waldau - aus sich
selbst heraus Welten geschaffen, ebenfalls auf Riick-
seiten auf schon bedruckten Papierbogen. Fantasti-
sche grosse Welten, aus seiner inneren Bedringtheit
heraus. Robert Walser entwickelte in der Form und
im Inhalt ganz andere Textwelten. Bei beiden ist das
entstandene Papier mehr als ein Manuskript. Und bei
beiden fiihrt der Blick ins Kleine hinein, und zugleich
in die unendliche Weite der Moglichkeiten, die darin
stecken.



Und hier fithle ich mich in den Walser-Texten
irgendwie gut aufgehoben. Ich weiss natiirlich nicht,
wie stark Walser mit den kleinen Begebenheiten auf
die grosse Welt verweisen wollte. Und wie stark diese
Art Riickzug in die Details auch eine Abwendung
von einer Welt darstellte, in der er sich nicht gebor-
gen fithlte. In diesem Sinne mochte ich ihn nicht
iberinterpretieren.

Und doch wissen vielleicht einige von Ihnen, dass
mir auch in der Kulturpolitik nicht immer das Grosse,
das Glamourése, das Zehntausende von Besucher-
innen und Besuchern Anziehende das Wichtigste ist.
Verstehen Sie mich richtig: Ich setze mich sehr ein
fiirs Zentrum Paul Klee, fiirr unser Kunstmuseum, fiir
unser Konzert Theater Bern und andere wunderbare
Leuchttiirme. Aber ich liebe auch die kleinen Orte,
wo in kleinem Rahmen wesentliche Begegnungen von
Menschen und Kiinstlern geschehen - von der Kultur-
miihle Liitzelflith iiber das Kunsthaus Interlaken bis
zu Mémoires d’ici in St. Imier. Es braucht auch die
leisen Superlative, nicht nur die medial verstarkten.

So freue ich mich denn auch, hier bei Thnen diese
&kleine> Ausstellung eréffnen zu dirfen. Ich freue
mich sehr, dass ein fast ein wenig stiller Schriftsteller
wie Robert Walser in der ganzen Welt so gut an-
kommt und auch so viele bildende Kiinstler inspiriert.

Ich freue mich auch, dass das Robert Walser-
Zentrum in Bern so gut angekommen ist und uns ein
so spannendes Ausstellungs-Programm bietet.

Vielen Dank, liebes Robert Walser-Zentrum, lieber
Reto Sorg — vielen Dank, liebe Walser-Entzifferer,
Bernhard Echte und Werner Morlang. Thre Arbeit,
uns im kleinen Text die grosse Welt zuginglich zu
machen ist — ich wiederhole W. G. Sebald - «eine der
bedeutendsten literarischen Dienstleistungen der letz-
ten Jahrzehnte».

Ich freue mich, wenn das Walser-Zentrum ein so
lebendiger Ort des Austausches bleibt und wiinsche
Ihnen nun viel Freude beim Betrachten und vielleicht
sogar beim Entziffern!

Vortrag iibers Vortragen
Von Matthias Zschokke

Der an dieser Stelle erstmals veroffentlichte Beitrag
wurde anlisslich eines Podiumsgesprichs zu Robert
Walser im Literaturhaus Berlin vorgetragen, das am
18. Oktober 2013 im Rabmen der Jabrestagung der
Robert Walser-Gesellschaft stattfand. Das Gesprich
war der Frage gewidmet, weshalb Robert Walser
heute noch bei so vielen namhafien Autorinnen und
Autoren ein Thema ist. Neben Matthias Zschokke
nabm Lukas Birfuss am Gesprich teil, die Leitung
hatte Reto Sorg inne.

Obwohl sein Name aus dem Literaturkanon von Jahr
zu Jahr heller herausklingt, bleibt es erstaunlicher-
weise eine kleine Minderheit, die dahinschmilzt,
wenn sie ihn hort, wihrend die grosse Mehrheit wei-
terhin aufjault und fluchtartig den Raum verlisst,
sobald einer ankiindigt, zur Abwechslung mal <ein
Prosastiickli von Robert Walser> vorzulesen.

Woran liegt das?

Moglicherweise ist es mit dhnlichen Schwierigkei-
ten verbunden, Walser zu servieren, wie es schwierig
ist, Ironie zu servieren, zu deren Eigenarten ja gehort,
von moglichst wenigen verstanden werden zu wollen,
wofiir sie von den wenigen umso mehr geliebt, von
den vielen aber, die sie nicht verstehen und sich folg-
lich ausgeschlossen fiithlen, umso mehr gehasst wird.

Ein anderer Grund fiir den Widerstand, den er
auslost, konnte sein: Es gibt kaum einen Text von
Walser, in dem er nicht frither oder spiter, meistens
frither, als Autor personlich auftritt und storend rein-
redet. Haufig ldsst er sogar auch noch den Leser zwi-
schen den Zeilen auftauchen, dem er unterstellt, er
denke jetzt bestimmt gerade dies oder jenes. Viele
fishlen sich unangenehm beriihrt, wenn sie ungefragt
irgendwo mit einbezogen oder angesprochen werden.
Sie empfinden es als Vereinnahmung, sie wehren sich



dagegen, personlich gemeint zu sein und mitdenken
zu miissen, sie wollen in Ruhe gelassen werden und
selbst entscheiden, ob und was sie denken — so wie
ich im Theater grundsitzlich in Ruhe gelassen wer-
den will und allergisch reagiere, wenn ich zum Mit-
spielen aufgefordert werde.

Fiir einen Sprecher bedeutet das, den — meist irri-
tierend verkanteten und verschachtelten — Text erst
einmal so selbstverstindlich zu servieren, als erfiille
er simtliche Anforderungen, die an gute Literatur
gestellt werden. Zweitens muss er in die Rolle dessen
schliipfen, der diese Anspriiche fir hochst fragwiirdig
hilt und seine Versuche, ihnen zu geniigen, mit gross-
ter Skepsis begleitet. Drittens muss er zwischendurch
immer wieder die vierte Wand niederreissen und dem
Zuhorer deutlich machen, dass er als Vorleser sich
mindestens ebenso sehr wie der Zuhorer wundert
iiber das merkwiirdige Gespann des um gute Unter-
haltung ringenden Autors und desjenigen, der ihn
kopfschiittelnd dabei beobachtet. Insgesamt muss der
Sprecher also mindestens drei Rollen synchron laufen
lassen, von der keine in den Vordergrund geriickt
werden darf, weil sie permanent miteinander rochie-
ren und sich hintereinander verstecken.

Ausserdem erinnere ich mich daran, sogar beim
stummen Lesen seiner Texte oft gedchzt zu haben
wegen der manchmal geradezu akrobatischen Um-
standskramerei in seinen Formulierungen. Es kam mir
vor, als ob er jeden Satz in ein Kaleidoskop gesteckt
und ihn darin so lange hin und her gedreht habe, bis
er selbst kaum noch wusste, was sein Inhalt war.
Nichts sagt er geradeaus, als hitte ihm jemand verbo-
ten, die Dinge beim Namen zu nennen.

Also nahm ich mir fiir heute vor, wahllos einen
Band von «Aus dem Bleistiftgebiet» mitzubringen,
ihn zufillig irgendwo aufzuschlagen und Thnen die
Seite vorzulegen mit der Frage, ob man die vielleicht
lichten, gliedern, kiirzen kénne, um die Perlen, die
ohne Frage darin verborgen sind, leichter auffindbar
zu machen. Und ob man nicht vielleicht nur diese

Perlen veroffentlichen sollte, damit sich auch der
sogenannt einfache Leser an deren Schmelz erfreuen
moge. Anders gesagt: ob man einen <Readers digest
aus Walser destillieren konnte.

Doch bei jedem Blindversuch, den ich vornahm,
las ich mich fest und begeisterte mich Satz fiir Satz
fiir die Umstandskramerei. Nicht eine Zeile hitte ich
streichen mogen. Vielleicht bin ich reifer geworden
oder ich lese nicht mehr so zielorientiert. Man konn-
te zwar durchaus Sitze oder ganze Passagen weg-
streichen — viele sogar —, aber man gewinnt dadurch
nichts. Es wire, als ob man einer Nachtigall ein paar
Tonintervalle wegschneidet in der Absicht, aus ihrem
Gesang den perfekten Sommerhit zu kreieren.

Als Beispiel lese ich den Anfang einer Geschichte auf
Seite 166 im Band 5 «Aus dem Bleistiftgebiet»:
«Finem einflufreichen Herrn arrivierte es, dafd er
sich in ein zierliches Midchen verliebte. Leider hatte
sie aber Mehl am Armel und sagte es ihm. Er begii-
tigte sie, indem er gutmiitig meinte, das schade doch
nichts. <Mehl am Armel schadet viel>, gab sie nicht
ohne Anmut lichelnd zur Antwort. Es sah aus, als
freue sie sich, ihm diese Art von Antwort geben zu
konnen, und behage sie sich in ihrem mehlenen Zu-
stand. Sei lieb>, suchte er sie [zu] ermutigen. Aber sie
besafl Mut genug, hatte keinerlei Zuspruch ndétig.
Nein>, machte sie und ging von ithm weg. Das ist die
erste Geschichte beziiglich meines Themas, das
unsagbar zart ist.»

Warum mischt er sich so friih ein? Ich méchte von
diesem einflussreichen Herrn und dem Madchen mit
dem Mehl am Armel weiter horen. Ich méchte nicht
mit Kommentaren behelligt werden und schon gar
nicht vorgeschrieben bekommen, wie ich diesen An-
fang einer Geschichte zu finden habe, namlich <art.

Walserkenner wissen, dass ihnen die Geschichte
vom Mehlmidchen selbstverstindlich nicht weiter
erzihlt wird. Sie kommen gar nicht auf die Idee,
darauf zu hoffen, sie erzihlt zu bekommen. Im Ge-



genteil, sie konnen es kaum erwarten zu erfahren,
wie die Geschichte um die nichste Ecke biegt und
was fiir eine Uberraschung dort lauert; sie freuen
sich, die Bekanntschaft mit dem Mehlmidchen ge-
macht zu haben, und sie sind gespannt auf neue
unvorhersehbare Begegnungen.

Am liebsten wiirde ich einfach weiter vorlesen.
Doch spatestens nach drei Minuten wiirden Sie unru-
hig auf Thren Stithlen zu ruckeln beginnen und den-
ken, ich hitte ein schlechtes Beispiel gewihlt, das sei
ja vollig zerfahren und ohne jedes Ziel, es gebe be-
stimmt bessere Texte, um damit fur Walser zu wer-
ben. Sie wiirden mir den Band aus der Hand nehmen,
eine andere Seite aufschlagen und mir etwas Anderes
vorlesen wollen, und ich wiirde nach drei Minuten
unruhig ... Das ist eines der grossen Ritsel: Wann
und wo immer ich jemanden fir ihn gewinnen will,
indem ich einen seiner Texte vorlese, scheitere ich,
wie einer, der beim Witze-Erzahlen samtliche Pointen
verschenkt und verlacht,

Zurzeit grassiert die Meinung, die Qualitit eines
Textes lasse sich priifen, indem man ihn laut vorlese.
Was diesen Test bestehe, sei in der Regel gut und ge-
haltvoll. Wir entwickeln uns mehr und mehr zuriick
zur Oralitit. Lesefestivals schiessen aus dem Boden,
Dichter tragen vor, in Schreibschulen wird der Vor-
trag geiibt, Horbiicher werden hergestellt, spoken
word ist angesagt; Autoren, die ihre Texte schlecht
prasentieren, fliegen aus dem Literaturkarussell und
werden durch unterhaltsamere ersetzt (auch dass wir
drei heute hier auf dem Podium sitzen gehort zu die-
sem Phinomen; man redet lieber iiber Literatur und
hort sich welche an als dass man sie liest).

Nachdem ich einen Text abgeschlossen habe, fillt
mir aus diesem Grund neuerdings siedendheiss ein,
dass er noch dem Lautsprech-Belastungstest unterzo-
gen werden muss, bevor ich ihn entlassen darf. Also
lese ich ihn mir laut vor — und bin in der Regel ent-
setzt. Er klingt kompliziert, papieren, gestelzt. Ich

vereinfache, stelle um, poliere, glitte. Ob der Text
danach besser ist, weiss ich nicht. Dass er anders ist,
nimlich eben vortragbar, dariiber besteht kein
Zweifel.

Walser hat seine Texte — jedenfalls die spiteren —
kaum jemals auf ihre Vorlesbarkeit hin gepriift. Es ist
rein handwerklich nicht vorstellbar: Wie sollte er
seine — auch fiir ihn selbst bestimmt kaum noch ent-
zifferbaren - Mikrogramme fliessend vom Blatt
deklamieren konnen?

Resultiert eine der Besonderheiten seiner Literatur
moglicherweise aus seiner radikalen Konzentration
aufs Schreiben? Gibt es eine literarische Qualitit, die
sich dem Podium verweigert?

Meiner Uberzeugung nach kann man Walser nur
selber lesen, und zwar im Stillen. Er erfordert eine Art
meditativer Konzentration. Man darf keinen Gedan-
ken wichtiger nehmen als den anderen, keinen weni-
ger wichtig, es steht immer alles gleichwertig neben-
einander da; die Frage, ob das Gelesene gut ist oder
schlecht, eriibrigt sich. Wie man sich beim Spazieren-
gehen — wenn man nicht gerade Bauer ist — selten
fragt, ob das Gras, das am Wegrand wichst, gut ist
oder schlecht. Es wachst und steht da, weil es dahin
zu stehen gekommen ist, aus keinem anderen Grund.
Man kann’s anschauen und mogen oder nicht, es ist
ihm egal. Und weil jeder Walsersatz diese Absichts-
losigkeit verkorpert und den Eindruck vermittelt, er
sei wild gewachsen, hat man als Leser dauernd das
Empfinden, sich in einem Dschungel zu bewegen und
auf der Hut sein zu miissen. Man ist unvergleichlich
wach und gespannt und fiihlt sich selbst verantwort-
lich fiir alles, was man beim Lesen entdeckt oder
iibersieht. Es ist eine Art Goldgraberstimmung, in die
man versetzt wird: Man ist ganz allein, wischt die
vorhandenen Worter und Sitze und freut sich iiber
jedes Kérnchen Gold, das man zwischen ihnen findet
und das einem gehort.

Warum gelingt es nun aber so selten, andere Leute
anzustecken und in diesen Goldrausch zu versetzen?



Was ist es, das Walser so sperrig macht? Wie kommt
es dazu, dass er sich icht sprechen lisst, wie Schau-
spieler manchmal von Passagen sagen, die iiber ihren
Alltagshorizont hinausgehen? Ist Walser vielleicht
gerade deswegen fiir Schriftsteller so faszinierend?
Weil er sich einen Dreck schert um seine Wirkung,
weil er sich nicht kiimmert um irgendwelche Kon-
ventionen, weil er nicht auf Lacher aus ist, weil er sei-
nen Sitzen die Treue hilt, auch wenn sie unméglich
und unverkauflich sind?

Vor allem bei den Sachen aus dem Bleistiftgebiet erle-
be ich dieses Phinomen. Es ist, als ob er durch die
Mikroschrift ins Papier hinein geschliipft sei, durch
es hindurch, wie Alice durch den Spiegel, um dahin-
ter seine Innenwelt zu betreten und sich darin zu
bewegen. Wortungeheuer blitzen auf und vergliihen,
Weisheiten, Banalititen, alles gleichzeitig und eben-
biirtig. Kaum ist etwas aufgetaucht, ist es auch schon
in der winzigen Schrift als Schemen skizziert, nichts
wird in trockene Tucher gebracht, nichts ausformu-
liert, nichts zementiert. Alles ist immer im Entstehen
und Vergehen begriffen, alles folgt einem fiir den
Leser unhorbaren Innenrhythmus, einer dem Leser
unbekannten Innenlogik, es resultiert aus der stren-
gen Fokussierung, die die Mikroschrift erzeugt; es ist
pure Kompression.

Man kann den Effekt simulieren, indem man
selbst versucht, in so einer Mikroschrift zu schreiben.
Es entsteht dabei ein hypnotischer Sog. Als ob man
auf dem Papier ein Nadelohr anziele, durch das hin-
durch man in sich hinein schliipfen wolle, in seine
eigenen Blutbahnen, in seine Nerven. Vieles kommt
einem plétzlich moglich vor, plausibel, wahr, wie im
Traum, man hat keine Zeit, es zu hinterfragen, es zu
priifen, man kann es nicht steuern, nicht beeinflus-
sen, nicht zensieren, es erschafft und vergisst sich
fortlaufend selbst. Zweifel haben keine Chance, sich
dazwischen dringen zu konnen — zu wenig Platz —,
man ldsst erst einmal alles provisorisch stehen.
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Nimmt man dann vom Blatt Abstand und schaut, ob
man entziffern kann, was da steht, und ob es fiir eine
Veroffentlichung taugen kénnte, wird man unsicher.
Als stummer Leser kann man sich noch irgendwie
damit identifizieren und sich davon mitziehen lassen.
Beim lauten Vorlesen jedoch muss man die einzelnen
Worter und Satzkonstruktionen in ihrer vollen
Grosse aussprechen, sie kriegen Volumen, wirken
zum Teil monstros, kokett, originalistisch, gesucht,
gewollt, ohne dass man sie wirklich gewollt hat - sie
fielen einem eher zu. Als Vorleser kann man dieses
Zufallen aber nicht imitieren. Man muss sich ent-
scheiden, ob man ein Wort merkwiirdig, wichtig, lus-
tig, besonders, ungewohnlich oder nebensichlich fin-
det. Man muss gewichten, kann nichts in der
Schwebe lassen, man muss den Text vertreten, ihn
interpretieren.

Vielleicht hat Walser deswegen keine Vorlesekar-
riere angestrebt. Er ertrug es nicht vorgeben zu miis-
sen, so, wie etwas bei thm dastehe, miisse es daste-
hen. Seine Texte sind Ephemere, die nur im Moment,
in dem sie auftauchen und vom Leser wahrgenom-
men werden, leben. Sie sind nicht fir die Ewigkeit ge-
schrieben, kénnen immer nur das eine Mal leben, das
eine Mal aber immer wieder, doch kann man sie nicht
mit ins nichste Zimmer nehmen und dort vorzeigen,
indem man sie laut vortrigt und der Atmosphire
aussetzt. Da verwelken sie sofort und beginnen nach
Leiche zu riechen, siisslich oder siuerlich.

Warum verfallen ihm so viele, die professionell mit
Schreiben und Denken zu tun haben? Hingt es damit
zusammen, dass professionelle Schreiber besonders
stark unter dem Zwang leiden, im Dienst der
Verstehbarkeit schwitzen und ans Gelingen, ans
Gewinnen, ans Rechthaben denken zu miissen? Und
dass es fiir sie eine Wohltat ist, Walser zu lesen, weil
er solche Zwinge konsequent zu ignorieren scheint,
ohne sich um die Folgen zu kiimmern? Er springt
sozusagen nackt in den Strom seines Bewusstseins



und lisst sich davon treiben; er fordert nicht pro-
grammatisch auf, die Freiheit zu wagen, sondern er
bewegt sich frei. Staunend sehen wir, dass es funktio-
niert. Er akzeptiert keine Hierarchie, es gibt kein
Thema, keine gebaute Handlung, seine Geschichten
suchen nicht nach einem Ziel, sie wachsen oder
wuchern einfach dahin, und wenn sie keine Lust
mehr dazu haben, sind sie zu Ende. Man hat den
Eindruck, er lasse sich auf das Wagnis ein, eine Lilie
auf dem Felde zu sein, und er vertraue darauf, doch
genihrt zu werden. Als Kleinglaubiger werde ich von
solcher Kiithnheit unendlich angezogen.

Dazu ein Zitat: «Am nichsten Tag sitzt man dann
am Schreibtisch und sieht sich wie schon so oft wie-
der einmal zu einer Einwilligung in eine Aufgabe ver-
anlaflt, statt daff man sich auf der Unbeeinflufitheit
sonnte, daff man sich endlich, endlich finde.» («Aus
dem Bleistiftgebiet», Bd. 6, S. 547)

Das Bleistiftgebiet ist wie eine Landschaft, iiber die
man im Tiefflug gleitet. Man sieht seinen eigenen
Schatten unter sich, der iiber abgriindige Weisheiten,
versteppte Plattitiiden und philosophische Erkennt-
nishiigel huscht, man sieht Witze aufblitzen — doch
immer erst mit zwei, drei Sdtzen Verspitung wird
man eingeholt vom eben Gelesenen, man wendet sich
um, liest noch einmal, langsamer, genauer, doch was
man meint gelesen zu haben, steht nicht mehr da,
sondern nur noch die Andeutung davon, eine Mog-
lichkeit von dem, was im eigenen Kopf entstanden
ist, und von dem man nicht mehr sagen kann, wie
genau es ausgesehen und geklungen hat. Und: jeder
Leser erginzt wahrscheinlich anders. Deswegen ist es
auch so schwierig, Walser zu instrumentalisieren und
ihn zu zitieren: Jeder hort immer etwas anderes.

Variante: Walser schreibt mit dem Riicken zum
Publikum. Er beugt sich tief tiber sein Blatt, schreibt
winzig klein, schliipft durch die Bleistiftspitze in sei-
nen Kopf hinein. Ich kann als Leser versuchen, an

ihm vorbei aufs Blatt zu linsen, kann versuchen, hin-
ter ihm herzulesen, er ist aber immer mehrere Schritte
voraus, sieht das ganze Panorama seiner Innenwelt
rund um sich herum. Ich sehe nur seinen Hinterkopf
und kann nachlesen, was er von seinen Exkursionen
festgehalten hat.

«Morgens, wenn Sonne in das Zimmer scheint»

Morgens, wenn Sonne in das Zimmer scheint,
sich meine Seele angelichelt meint.

Von wunderlichen Mittags Schwichen sprechen
kim’ mir beinah vor wie ein Verbrechen.
Abende gleichen reizendem Konzert,

das mich zugleich erleichtert und beschwert.
Die Nacht jedoch, und nun sag’ ich das Beste,
ist die gewinnende, erwiinschte Geste.

Mogen die Tageszeiten

dir nicht viel groff’re Schwierigkeiten bereiten,
als Morgen, Mittag, Abend und die Nacht
mir haben auf dem Schreibpapier gemacht.
(«Aus dem Bleistiftgebiet», Bd. 6, S. 429)
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Neue Funde

Die Leipziger Zeitungslandschaft, ein unbekannter
Text Robert Walsers und Hans Natonek, sein
Leipziger «Sympathisant»

Von Hans-Joachim Heerde
Vorbemerkung

Im zuriickliegenden Jahr konnten wihrend der Re-
cherchen zur «Kritischen Robert Walser-Ausgabe»
ein bisher nicht bekannter Prosatext Robert Walsers
sowie fiinf «neue» zeitgendssische Zweitdrucke
(chronologisch geordnet) nachgewiesen werden:

Die anerkannte Grofe. [Mit redaktioneller Vorbe-
merkung.] In: Leipziger Abendzeitung und Handels-
blatt fiir Sachsen, Jg. 32, Nr. 16, 16.1.1918, S. [2]
[Bisher unbekannter Text]

Die Keller’sche Novelle. In: Der Biicherwurm, Jg. 10
(1924/25), H. 8, S. 232 [SW 8, S. 23-25]

Theater. In: Konigsberger Hartungsche Zeitung, Nr.
499, 24.10.1925, Morgenblatt, Zweites Blatt, S. [5]
[SW 17, S. 36-37, dort «Theater (I)»]

Parzival schreibt an seine Freundin. In: Das Ku-
ckucksei, Jg. 2 (1925), H. 1/2 (Jan./Febr. 1925),
S. 25-26 [SW 8, S. 70-72]

Der Liebhaber. In: Magdeburgische Zeitung, Nr. 500,
2.10.1926, 2. Beilage, S. 9 [«Feuer», S. 74-76]

[Hinweis von Gregor Ackermann]

Lindbergh. In: Prager Presse, Jg. 7, Nr. 147,
29.5.1927, S. 4" [SW 13, S. 144-145]

12

Walsers bisher nicht bekannter Feuilletonbeitrag «Die
anerkannte Grofle» erschien am 16. Januar 1918 in
der «Leipziger Abendzeitung und Handelsblatt fiir
Sachsen», die zur damaligen Zeit noch zum Konzern
des «Generalanzeiger-Konigs» Wolfgang Huck® ge-
horte. Neben der Tatsache, dass dieses Prosastiick
stark autobiografische Ziige trigt, ist es auch deshalb
so interessant, weil die ihm vorangestellte redaktio-
nelle Vorbemerkung Anlass gibt, den Kreis der heute
bekannten zeitgenossischen und zumindest zeitweili-
gen Walser-Bewunderer und -Unterstiitzer, zu dem
w.a. Franz Blei, Efraim Frisch, Max Brod und Franz
Kafka, Walter Benjamin, Ludwig Hardt und wohl
auch Hans Bethge gehorten, um einen weiteren
Namen zu erweitern: Hans Natonek. Um diese An-
nahme verifizieren zu konnen, bedarf es eines Blicks
auf Natoneks Biografie und eines zweiten, kurzen,
hinter die Kulissen der Leipziger Zeitungslandschaft.

Hans Natonek (1892-1963)

Hans Natonek, 1892 im Prager Vorort Konigliche
Weinberge (heute: Krilovské Vinohrady, seit 1922
Prager Stadtbezirk) geboren, entstammte einer
deutsch-jiidischen Familie. Sein Vater war als Sekretir
bei der Versicherungsgesellschaft «Triester Lloyd» in
Prag beschiftigt, seine Mutter war fiir die Familie
zustindig. Bis 1908 besuchte Natonek das k.uw.k.
deutsche Staatsgymnasium, wechselte danach auf die
Prager Handelsakademie und immatrikulierte sich im
Wintersemester 1912 an der Universitit Wien, wo er
ein Semester Germanistik, Philosophie und Psycho-
logie studierte. Im Sommer 1913 zog er nach Berlin,
wo er aber nicht mehr als ordentlich immatrikulier-
ter Student nachweisbar ist.> Offenbar begann er spa-
testens in Wien mit dem Schreiben: Gedichte und
kleine Prosatexte. Wie seine Biografin Steffi Bottger
berichtet, versuchte er vergeblich seine Texte in der
Zeitschrift «Brenner» unterzubringen.* Die Wiener
Zeitschrift «Die Wage» war es schliesslich, die Ende



1913 erste Arbeiten von Natonek aufnahm.’ Im glei-
chen und im darauffolgenden Jahr wurden seine
Texte von Franz Pfemfert in der «Aktion» unter dem
Pseudonym N.O. Kent veroffentlicht. Im Januar
1914 ging Natonek nach Halle/Saale, wo er als
Volontir in die Redaktion der «Saale-Zeitung» ein-
trat, um dort den Beruf eines Journalisten zu erler-
nen. Parallel zu seiner journalistischen Titigkeit iibte
er sich weiter in der «kleinen Form» und schrieb lite-
rarische, aber auch politische Feuilletons, die er nam-
haften Zeitschriften anbot und dort auch (erstmals)
Zugang erhielt: Siegfried Jacobsohn publizierte seine
Beitrige in der «Schaubiithne»,” Theodor Heuss
druckte seine Texte in der von ihm herausgegebenen
Zeitschrift «Mirz»,® ebenso erschienen seine
Arbeiten in der «Jugend».® Diese Beziehungen, insbe-
sondere die zur «Schaubiihne» (ab 1918 «Welt-
bithne») blieben bestehen.* Dort konnte Natonek bis
Januar 1933 insgesamt 8o Beitrdge unterbringen.
1927 erschien im Leipziger Krick Verlag ein erster
Band mit ausgewihlter Prosa: «Schminke und Alltag.
Bunte Prosa», bei Zsolnay seine Romane «Der
Mann, der nie genug hat» (1929), «Geld regiert die
Welt, oder Die Abenteuer des Gewissens» (1930) und
«Kinder einer Stadt» (1932). 1935 emigrierte er nach
Prag und 1938 nach Paris. 1940 schlug er sich nach
Lissabon durch; mit Unterstiitzung von Privatperso-
nen, w.a. Thomas Mann und Varian Frey sowie
Hilfsorganisationen bekam er 1941 eine Passage in
die USA, wo er zeitweise unter beklagenswerten
Umstinden leben musste und 1963 in Tucson/
Arizona verstarb.”

Die Leipziger Zeitungslandschaft 1917 bis 1933. Ein
kurzer Blick hinter die Kulissen

An Kampthandlungen des Ersten Weltkriegs musste
Natonek nicht aktiv teilnehmen. Er wurde, wenn auch
spit, am 7. Mirz 1917 von der Musterungskommis-
sion des Osterreichisch-Ungarischen Generalkonsu-

lats in Berlin fiir wehruntauglich erkldrt.”* Es ist an-
zunehmen, dass dieser fiir Natonek ausserordentlich
gliickliche Umstand mit dazu beigetragen hat, dass er
am 1. Oktober 1917" nach Leipzig iibersiedeln konn-
te, um dort am gleichen Tag seine Anstellung am Huck-
Blatt «Leipziger Abendzeitung und Handelsblatt fiir
Sachsen» anzutreten und die Leitung des Ressorts
«Unterhaltung» zu iibernehmen.** Die Rubrikbezeich-
nung «Unterhaltung» war fiir die wenigen und inhalt-
lich nicht sonderlich ergiebigen kulturellen Nachrich-
ten, die sich zumeist auf kurze Hinweise auf
Theaterauffiihrungen beschrinkten, bisher sicher
gerechtfertigt gewesen und hatte so noch bis Jahres-
ende 1917 Bestand. Danach wurde der Berichtsbereich
auf die Rubriken «Kunst und Wissenschaft» erweitert
und in Natoneks Verantwortung gegeben.” Diese Auf-
gabe erledigte er mit Bravour. Die «Leipziger Abend-
zeitung» hatte jetzt ein Feuilleton, das diese Bezeich-
nung auch verdiente. Der frithe und nach seinem
Umzug von Halle nach Leipzig sofortige und erfolgrei-
che Eintritt in die Redaktion der «Leipziger Abendzei-
tung» ist der Natonek-Forschung bisher entgangen.**
Natonek agierte nun auf einem Zeitungsmarke, der in
der ersten Hilfte der 1920er Jahre von hiufigen Ver-
lagsverkiufen, Zeitungszusammenlegungen und -neu-
griindungen gekennzeichnet war. Eine differenzierte
Darstellung dieser zahlreichen Briiche ist wegen der hier
gebotenen Kiirze nicht moglich. Eine ausfiihrliche
Darstellung dieser Verwerfungen findet sich bei Michael
Meyen, dem es auf der Basis von Archivrecherchen
gelungen ist, in seiner Dissertation «Leipzigs biirgerliche
Presse in der Weimarer Republik»* dies erstmalig und
sehr detailreich aufzuarbeiten. Unter Vernachldssigung
der parteipolitischen Bindung der jeweiligen Verlags-
eigentiimer und ohne Beschreibung der politischen
Ausrichtung der Zeitungen, wird in der folgenden tabel-
larischen Ubersicht versucht, die in sehr kurzen Zeit-
riumen vonstattengegangenen Eigentiimerwechsel inner-
halb der Leipziger Zeitungslandschaft zwischen 1921 und
1925 iibersichtlich und nachvollziehbar aufzuzeigen:*
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Jahr Verlag Verlag neu Zeitungstitel
1905 Tageblatt Verlag, Leipziger Tageblatt
Dr. Reinhold & Co. (und Handelszeitung)
I9II Kiirsten Verlag Leipzig Leipziger
Allgemeine Zeitung
1912 Verlag und Druck Edgar Leipziger neueste
Herfurth & Co. Nachrichten und
Handelszeitung
1. Okt. 1917 | Leipziger Zeitungsverlag [Natonek sibernimmt das
Dr. Wolfgang Huck Ressort «Unterhaltung»,
ab 1.1.1918 das Ressort
«Kunst, Wissenschaft und
Unterhaltung» |
Leipziger Abendzeitung und
Handelsblatt fiir Sachsen
[Jan. 1919 Titelinderung in]
Leipziger Zeitung und
Handelsblatt fiir Sachsen
Mirz 1920 | [Verlagsverkauf] Verlag Leipziger Tageblatt, | (1) Leipziger Zeitung und
Leipziger Zeitungsverlag Dr. Reinhold & Co. Handelsblatt fiir Sachsen
Dr. Wolfgang Huck
(2) Leipziger Tageblatt und
Handelszeitung
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Jahr Verlag Verlag neu Zeitungstitel
Anfang 1921 | [Verlagsverkauf] [Verlagsneugriindung] Leipziger
Kiirsten Verlag Leipzig Leipziger Allgemeine Zeitung

Verlags-Druckerei GmbH
[= Tochter des
Ullstein-Verlag Berlin]

Mai 1921 | [Verlagsverkauf] Leipziger (1) Leipziger Zeitung und
Verlag Leipziger Tageblatt, Verlags-Druckerei GmbH Handelsblatt fiir Sachsen
Dr. Reinhold & Co. [= Tochter des
Ullstein-Verlag Berlin] (2} Leipziger
Allgemeine Zeitung
(3) Leipziger Tageblatt
und Handelszeitung
Sep. r921 | Leipziger [Konsortium: [Titellsschung]
Verlags-Druckerei GmbH Anteile an der Leipziger (1) Leipziger Zeitung und
[= Tochter des Verlagsdruckerei] Handelsblatt fiar Sachsen

Ullstein-Verlag Berlin]

(1) Ullstein-Verlag Berlin
(~ 83,5 %)

(2) Dr. Peter Reinhold
(~ 15%)

(3) Paul Kiirsten (~ 1,5 %)

[Titelloschung]
(2) Leipziger
Allgemeine Zeitung
[Titezusammentfiihrung
und Neugriindung]
(1) + (2) = Neue Leipziger
Zeitung
(3) Leipziger Zeitung und
Handelszeitung
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in Prag. Sep. 192.2:

Dr. Peter Reinhold verkauft
alle seine Anteile an Heinrich
Mercy Sohn in Prag.

Ende 1922: Ullstein-Verlag
verkauft seine restlichen
Anteile an den Berliner

RA Richard Otto
Frankfurter, der bis 1924
als Geschiftsfithrer fungiert.
Aber: «Frankfurter stand
bis zur Auflosung der
Leipziger Verlags-Druckerei
GmbH im Januar 1933

als Hauptgeschiftsfiihrer
im Handelsregister.

Vieles spricht jedoch dafr,
daf$ der Berliner
Rechtsanwalt lediglich

als Strohmann diente.

Das Unternehmen diirfte

bis Anfang der r930er Jahre
(abgesehen von den knapp
anderthalb Prozent
Kiirsten-Anteil) dem Hause
Mercy gehort haben.»™

Jahr Verlag Verlag neu Zeitungstitel
Zw. Mai Leipziger Mai 1922: Ullstein-Verlag (1) Neue Leipziger
1922 und Verlagsdruckerei verkauft einige Anteile an Zeitung
Januar 1923 | GmbH Heinrich Mercy Sohn

(2) Leipziger Tageblatt
und Handelszeitung

[Erschien letztmalig

am 31, Dezember 1925,
ging am 1. Januar 1926
in der «Neue[n]
Leipziger Zeitung» auf.*]
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Nach Meyen wurden also zwischen den Jahren 1920
und 1923 drei Zeitungsverlage verkauft und unter
neuem Eigentimer und anderem Namen weiterge-
fithrt. Dariiber hinaus wurde ein Verlagskonsortium
gegriindet, das innerhalb weniger Monate wieder zer-
fiel, sich aber in verdnderter Zusammensetzung
erneut konstituierte. Daneben fusionierten haufig
Zeitungen, die unter neuem Titel weitergefithrt wur-
den. Und in allen diesen, fiir die Mitarbeiter der
betroffenen Unternehmen problematischen Phasen,
konnte Natonek seinen Posten als Feuilletonchef bis
zu seiner Entlassung im April 1933 behaupten. Auf
der Grundlage der Angaben in den Impressen der
Zeitungen, sind die einzelnen Stationen Natoneks in
seiner Funktion als Verantwortlicher der Feuilletons
rekonstruierbar: Von Oktober 1917 bis Dezember
1918 war er Feuilletonchef der «Leipziger Abendzei-
tung und Handelsblatt fiir Sachsen», von Januar
1918 bis September 1921 bei der «Leipziger Zeitung
und Handelsblatt fiir Sachsen», von Oktober 1920
bis September 1921 besorgte er diese Aufgaben paral-
lel beim «Leipziger Tageblatt und Handelszeitung».>
Nach der Fusion der «Leipziger Zeitung und
Handelsblatt fiir Sachsen» und der «Leipziger Allge-
meine[n] Zeitung» zur «Neue[n] Leipziger Zeitung»
blieb er bis Dezember 1925 auf dem Posten des
Feuilletonchefs beim «Leipziger Tageblatt». Nach der
Liquidierung dieser Zeitung wechselte er 1926 als
Ressortleiter des Feuilletons zur «Neue[n] Leipziger
Zeitung». Von Personen, die Natonek kannten, wird er
der Spezies von Journalisten zugerechnet, «die immer
auf der Suche nach Talenten sind, um das Feuilleton zu
bereichern, sei es auch nur durch eine Notiz von drei
Zeilen. [...] Mit prazisen Fragen orientierte er sich iiber
das Woher und Wohin des Besuchers und entlief§ ihn
schon beim ersten Male selten ohne einen Auftrag. Oft
notierte er auf dem holzhaltigen Konzeptpapier
Stichworte, die dem Feuilleton die Wiirze gaben.»**
Wie gelangte nun Walsers Text in die «Leipziger
Abendzeitung und Handelsblatt fir Sachsen»? Seine

Prosa erschien in einer Zeit, in der die Welt aus den
Fugen geraten war. Der Erste Weltkrieg, in den die
USA gerade offiziell eingetreten waren, befand sich in
einer entscheidenden Phase; in Russland begann die
Oktoberrevolution und Fisilier Walser musste regel-
missig in unregelmaissigen Abstinden ins Landwehr-
bataillon 134 einriicken,” um seinen Wehrdienst
abzuleisten. Zudem war er mit der Schlussredaktion
von «Poetenleben» beschiftigt und legte Anfang
Februar 1918 dem Huber Verlag seine Textsamm-
lung «Seeland» vor.* Dass er in Eigeninitiative seine
Prosa an ein relativ unbedeutendes, nur regional er-
scheinendes Huck-Blatt schickte, das bis zu Natoneks
Eintritt in die Redaktion der Zeitung gar kein wirkli-
ches Feuilleton fiihrte, erscheint unwahrscheinlich.
Vielmehr wird es Natonek wohl selbst gewesen sein,
der Walser auf der «Suche nach Talenten» kontak-
tierte, und ihn um einen Beitrag bat — vergleichbar
der Feuilletonredaktion der «Frankfurter Zeitung»,
die ebenfalls in dieser Zeit um Walsers Mitarbeit
nachsuchte.*

Walsers Text «Die unbekannte Grofle» war sein
Debiit in der Leipziger Zeitungslandschaft. Mogli-
cherweise enthilt sein Prosastiick passagenweise
sogar Hinweise auf die Genese seines Zugangs zur
«Leipziger Abendzeitung» und hinter dem fiktiven
Adressat seines Textes verbirgt sich der 14 Jahre jiin-
gere Natonek und dessen Werbung um Walsers
Beitrigerschaft. Sollte sich diese, zugegebenermassen
etwas gewagte Annahme, bestitigen lassen,* konnte
wohl von einer Win-win-Situation gesprochen wer-
den. Denn in der Folgezeit erschienen unter Natoneks
Agide zahlreiche Arbeiten aus der Feder des Schwei-
zers. In allen Leipziger Tageszeitungen, die zwischen
Oktober 1918 und 1925/26 auf dem Markt waren
und bei denen Natonek die Feuilletonredaktion fihr-
te, konnte er seine Texte platzieren, so einen in der
«Leipziger Abendzeitung und Handelsblatt fir
Sachsen», einen weiteren in der «Leipziger Zeitung
und Handelsblatt fiir Sachsen». Neunzehn Beitrige
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wurden im «Leipziger Tageblatt» gedruckt, drei wei-
tere in der «Neue[n] Leipziger Zeitung».”” In unregel-
missigen Abstinden erschienen Arbeiten Walsers,
denen von der verantwortlichen «Schriftleitung>», das
heisst also von Hans Natonek, einige kurze, aber sehr
prignante und emphatische Sitze zur Einfiihrung
vorangestellt wurden. Da Natoneks Versuche, den
Zeitungslesern Walser als einen «Meister der Erzihl-
kunst» zu prisentieren, von grosser Sensibilitit und
Zuneigung zum Autor gekennzeichnet sind, sollen sie
hier einmal an einem Ort und in chronologischer
Folge zur Kenntnis gebracht werden:

Redaktionelle Vorbemerkung zu Robert Walser:
Die anerkannte Grofle. In: Leipziger Abendzeitung
und Handelsblatt fiir Sachsen, Jg. 32, Nr. 16, 16.
Januar 1918, S. [2]:

«Robert Walser, einer der wenigen deutschen
Schriftsteller, die ein iiberaus zartes, gepflegtes
Deutsch schreiben, ist, trotzdem er schon eine
Reihe von Romanen verdffentlicht hat, noch viel
zu wenig bekannt. Dieser Autor ist ein Meister der
Skizze ohne Pointe, der leisen, ironischen Studie,
des geplauderten Aufsatzes, in die er eine Fiille von
Weisheit und Giite ausstreut. Hier eine kleine
Originalprobe. Die Schriftleitung»

Redaktionelle Vorbemerkung zu Robert Walser:
Der Buchdeckel. In: Leipziger Zeitung und
Handelsblatt fiir Sachsen, Jg. 271, Nr. 43, 20. Fe-
bruar 1920, S. [2]:

«Wir mochten die besinnliche, ganz schlichte und
scheinbar so anspruchslose Art dieses feinen
Kiinstlers kleiner Prosa einem grofleren Kreis von
Lesern gern bekannt machen — auf die Gefahr hin,
daf diese Kostprobe nicht nach Jedermanns Ge-
schmack ist; und gleichzeitig mit dieser Skizze den
ganzen tragischen, hier humorhaft gesehenen Kon-
trast zwischen der Welt des Dichters und seinem
gleichgiiltigen Publikum zeigen. Die Schriftl.»
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Redaktionelle Vorbemerkung zu Robert Walser:
Gespriche: (1) Der Liebende und die Unbekannte,
(2) Die Urne. In: Leipziger Tageblatt und Handels-
zeitung, Jg. 118, Nr. 101, 26. April 1924, S. [3]:
«Der neuen Zeitschrift <Vers und Prosa> (Ernst
Rowohlt Verlag, Berlin) entnehmen wir diese bei-
den Proben des besten, zartesten deutsch-schwei-
zerischen Prosaisten.»

Redaktionelle Vorbemerkung zu Robert Walser:
Kleine Prosa: (1) Kellersche Novelle, (2} Ueber
frithe Theatereindriicke, (3) Der Onkel. In: Leip-
ziger Tageblatt und Handelszeitung, Jg. 119, Nr.
22, 22. Januar 1925, S. [3]:

«Wir entnehmen diese zarten Prosastiicke, deren
pointenloser Reiz sich nur dem anspruchsvollen
Leser erschliefit, einem demnichst bet Ernst Ro-
wohlt, Berlin, erscheinenden Prosaband des
schweizerischen Dichters Die Rose>.»

Redaktionelle Vorbemerkung zu Robert Walser:
Erich. In: Leipziger Tageblatt und Handelszei-
tung, Jg. 119, 1. Mirz 1925, Nr. 60, S. [10]:

«Im Verlag Ernst Rowohlt erscheint demnéchst ein
neuer Band von Geschichten Robert Walsers, in
dem wieder der Beweis erbracht wird, dass die
zirtlich-ironische Art dieses letzten Romantikers
unter den heutigen Dichtern sich an Gestalten des
Lebens wie der Geschichte, ja auch der Literatur-
geschichte mit gleicher Meisterschaft erprobt.»

Ob die Bemiihungen von Walsers «Leipziger Sympa-
thisant» iiber die Jahre Friichte getragen haben und
in welchem Mass er seines Autors (heute geschitzte)
«poetische Grosse> den Leipziger Zeitungslesern naher
bringen konnte, ist nicht iiberliefert. Walsers bisher
unbekanntes Prosastiick «Die anerkannte Grofie»
konnte aber dem Vergessen entrissen werden und liegt
nunmehr in seiner «Fiille von Weisheit und Giite» vor:



Die anerkannte GrofSe. Von Robert Walser.
[Redaktionelle Vorbemerkung siehe oben, S. 18]

Eine sogenannte anerkannte Grofie, die von jugendli-
chem Anhinger mit Briefen bombardiert wurde, ant-
wortete demselben folgendes:

«Mehrere Briefe, die Sie mir schrieben, wofiir ich
Thnen herzlich danke, lieff ich bisher unbeantwortet,
weil ich allerlei zu tun habe. Sie dachten sich viel-
leicht, daf3 ich reich und weif§ Gott wie gliicklich und
unabhingig sei. Sie irren sich. Wahrheit ist, daf§ ich
tiglich tapfer sorgen mufs, wie ich mein Brot verdie-
ne und einigermaflen vorwirtskomme, damit ich zu
leben habe. Nackte Tatsache ist, daf$ ich bin, was ich
lieber nie wire, nimlich leidlich arm. Vom gemach-
ten Mann ist keine Spur an mir.

Wenn Sie meinten, dafl ich einen venezianischen
Palast bewohne, wo mich flinke Bediente bedienten,
so haben Sie sich ein grundfalsches Bild von mir
gemacht. Ich hause vielmehr in einer denkbar einfa-
chen, entweder nur spirlich oder Gberhaupt nicht
geheizten Dachkammer oder bescheiden moblierten
Dichterstube, wo ich von Zeit zu Zeit hiibsch und
artig seufze.

Sie schrieben mir: «ich leide!» Wenn das wahr ist, so
tut es mir leid, aber ich kann nicht glauben, daf8 es gar
so schlimm damit ist. Vielmehr nehme ich an, daf§ Sie
ein wenig iibertreiben. Ferner lieflen Sie mich wissen,
daf$ Sie zu niemand als einzig nur zu mir Vertrauen
haben, wogegeniiber ich Sie freundlich bitten moch-
te, nicht nur einzig zu mir, sondern auch zu andern
Leuten Vertrauen fassen zu wollen. Man tut nicht
gut, so einseitig zu sein. Man darf allen seinen Mit-
menschen etwas Schones und Gutes zutrauen.

«Sie, den Baroninnen verehren,» gefiel Thnen in bezug
auf mich zu sagen. Dies und dhnliches sind Einbil-
dungen. Ich wiiffite nicht, wo und wann Baroninnen
mich je verehrt hitten. Auch trifft durchaus nicht zu,
daR die Fiirstin Bibelibowski sich gliicklich schitze,
mich bei ihr zu Tisch sitzen und Mittag schmausen

sehen zu konnen. Derlei Ausstreuungen sind un-
glaublich kiihn. Ich kenne weder Firsten noch Fiir-
stinnen, verkehre im Gegenteil nur mit schlichten
und gewohnlichen Leuten, wie ich selber schlicht und
schlecht bin.

Ziemlich wild wuchs ich auf. Ich wiirde eine vorziig-
liche Erziehung erhalten haben, wenn meine lieben
Eltern geniigend Zeit gehabt hitten, sich viel um mich
zu kitmmern. Mein Vater war Buchbinder. Infolge
unerbittlichen Naturgesetzes, dem ich blindlings ge-
horchte, wurde ich mit jedem neuen Tag unmerklich
ein wenig ilter, womit ich mich ohne Murren einver-
standen erklirte. Gern oder ungern ging ich zur
Schule, aus der ich mittels Austrittsexamens so frisch
wie moglich heraustrat, um ins liebe Praktische zu
fliegen. Vater, der sich furs Praktische begeisterte,
hielt Hochschulen fiir vollig uberfliissig.

Tanz- und Anstandsstunden habe ich bedauerlicher-
weise nie genommen — Setzerlehrling sollte ich wer-
den; protestierte jedoch hiergegen scharf und lief auf
eine Bank, um das Finanz- und Kassenwesen zu stu-
dieren. Bald aber verblendeten mich die Klassiker, die
ich so gierig wie erdenklich verschlang und las nam-
lich Schiller, Goethe und jenen andern, der ehedem in
London und Umgebung lebte, wo er Stiicke dichtete
und auffithren lie, wie «Hamlet» und «Othello».
Da auch ich mich zum Theater michtig hingezogen
fithlte und zu den weltbedeutenden Brettern in nihe-
re Berithrung zu kommen wiinschte, so nahm ich mir
vor, Schauspieler zu werden. Doch der kithne Plan
mifSgliickte. Artig blieb ich Bureauangesteliter und
schrieb Gedichte, schwirmte fiir Richard Dehmel,
Winterlandschaften und Frau Brandes, eine gefeierte
Schauspielerin. Mein hochstes Vergniigen war rascher
Stellenwechsel. Kleine alte Stadte fand ich himmlisch
schon. «Wenn er mehr Ausdauer besifle, wire er
duflerst brauchbar,» hiefd es in allerhand Zeugnissen,
die ich der Reihe nach erbeutete.

Mit dem, was man Liebe nennt, befaflte ich mich
innig. Eines Tages verfolgte ich ein bezaubernd scho-
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nes, edles Midchen in liebem, dunkelrotem Kénigin-
Elisabeth-Gewand mit beklemmenden Aufdringlich-
keiten. Es war Sommer und der Park war fabelhaft
griin, schwiil und schon. Was ich wolle, rief oder
schrie sie. Scheinbar begehrte sie keinerlei Bekannt-
schaft zu machen. Zum heiffen, trunkenen Kufl kam
es keinesfalls, und jederlei Zirtlichkeiten, liebende
Gebirden und Umarmungen unterblieben. In der
Kunst, den Frauen zu imponieren, erwies ich mich
noch als Stiimper.

Mit hundertzwanzig Franken in der Tasche und
belanglosem Handkofferchen in der Hand reiste ich
ins Ausland, um Schriftsteller zu werden und verbliif-
fenden Erfolg davonzutragen. So gut wie ich konnte,
schlug ich mich durch, schrieb zwei bis drei Biicher,
sah mich aber nach einigen Jahren und mancherlei
Anstrengungen genotigt, wieder heimzureisen. Und
nun sitze ich als sogenannte anerkannte Grofle ver-
gniigt und philistros hier am Schreib- und Studier-
tisch und stelle tiber meinen bisherigen Lebensweg
und -Wandel, den ich Ihnen zum Besten gebe, um Sie
heiter zu stimmen, die ernsthaftesten Betrachtungen
an, woriiber ich lachen muf.

Nehmen Sie mir iibel, daf§ ich guter Dinge bin und
ein wenig scherze? Lachen auch Sie! Sie sind ja noch
so jung. Leben und lieben Sie. Man mufl die Dinge
von der heiteren und schonen Seite nehmen. Seien Sie
im Verkehr mit den Menschen so tapfer, edel, guther-
zig, hoflich, redlich und grofimiitig wie moglich.
Achten und lieben Sie alles; vor allen Dingen das
Nachstbeste. Das erste Beste ist tatsdchlich das Beste.
Sie koénnen Ihre jedesmalige Umgebung, so beschei-
den sie Thnen auch erscheinen mag, nicht hoch genug
schitzen. Jede kleine Erscheinung, sei’s Gegenstand,
sei’s Mensch, muf§ Thnen durchaus gut genug sein.
Hierin liegt meiner Ansicht nach das Ritsel:
Daseinsgliick und die Erliuterung der Frage: wie
fahle ich mich befriedigt. Wir alle sind ja im Grunde
ungefihr gleich schlecht und gut, gleich wichtig und
wertlos, einer wie der andere. Worte, womit ich im
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Sinne habe; Sie zu trésten und fréhlich, zuversichtlich
und mutig zu machen.
Schitzen Sie Leute nie gering, die sich, wie es z.B.
Ihre Eltern taten, viele liebevolle Miihe Ihretwegen
gaben. Streben Sie stets eher nach Bildung, als nach
Gliick. Seien Sie Erzieher Ihrer selber. Die Gedichte,
die Sie mir einsandten, gebe ich Ihnen mit der Bitte
zuriick, geradewegs an die Oeffentlichkeit und vor
das Publikum damit treten zu wollen. Leben Sie woh!
und ziirnen Sie mir nicht. Freundlich griif§t Sie
die anerkannte Grofle,
die auch Thnen nicht ziirnt, obgleich Sie sie
mit Kanonen, will sagen stiirmischen Er-
giissen beschossen haben.
Robert Walser in eigener Sache

* Die Kenntnis des Erstdrucks des Gedichts «Lindbergh» geht
auf einen Hinweis von Hendrik Stiemer zuriick, der dieses
Gedicht wihrend seines Vortrags «Robert Walsers Atlantik-
iiberquerungen. Ein Ausflug in die Zeitungslandschaft der
Zwischenkriegszeit» im Rahmen der Jahrestagung der Robert
Walser-Gesellschaft am 19.10.2013 in Berlin vorstellte. Bisher
wurde das Gedicht von Jochen Greven nach dem iiberlieferten
Prager Manuskript nur in Walser, Robert: Simtliche Werke in
Einzelausgaben. Hg. von Jochen Greven. Frankfurt: Suhrkamp
1986, Bd. 13, S. 144-145 (im Folgenden «SW») veréffentlicht.

* Uber den Zeitungsverleger Wolfgang Huck und sein Imperium
siehe u.a. Weller, B. Uwe: Wolfgang Huck (1889-1967). In:
Fischer, Hans-Dietrich (Hg.): Deutsche Presseverleger des 18.
bis 20. Jahrhunderts. Pullach bei Miinchen: Verlag Dokumen-
tation 1975, S. 348-355.

> Vgl. Béttger, Steffi: Fiir immer fremd. Das Leben des jiidischen
Schriftstellers Hans Natonek. Leipzig: Lehmstedt 2013, S. 27—
28. [Wenn nicht anders angemerkt, wurden die biografischen
Daten zu Natoneks Leben zwischen 189z und 1925 dieser
Biografie entnommen.]

* Vgl Béttger, Steffi: Fiir immer fremd (wie Anm. 3), S. 27.

> Natonek, Hans: Otto Ernst contra Nietzsche oder Lehrer
Schmidt und die bésen Buben in der Schule. In: Die Wage. Eine
Wiener Wochenschrift, Jg. XVI, Nr. 45, 8.11.1913, S. 1042-
1043; Natonek, Hans: Vorlesung Karl Kraus. In: ebd., Jg. XVI,
Nr. 48, 29.11.1913, S. 1180-1181.

¢ Raabe, Paul (Hg.): Franz Pfemfert: Die Aktion, Jg. 1 (1911).
Miinchen: Kosel 1961; Verzeichnisse der Mitarbeiter, S. 69.



Natonek, Hans: Aufmachung. In: Die Schaubiihne, Jg. X, Nr.
39, I.10.I914, S. 227.

Ders.: Der negative Mensch. In: Mirz. Eine Wochenschrift, Jg.
VIIL, H. 47, 28.11.1914, S. 185-187.

Ders.: Wurzwallner. In: Jugend. Miinchner illustrierte Wochen-
schrift fur Kunst und Leben, Nr. 48 (1915), S. 930, 933, 934a.
Vgl. Bergmann, Joachim: Die Schaubithne, die Weltbithne
1905-1933. Bibliografie und Register mit Annotationen.
Miinchen {u.a.]: K. G. Saur 1991, S. 169-170, Nr. 1677.
Uber Natoneks Odyssee in die Emigration und seine schwieri-
gen Jahre in den USA vgl. ausfiihrlich Béttger, Steffi: Fir immer
fremd (wie Anm. 3), S. 79-196.

Vgl. ebd., S. 30.

Ebd., S. 32.

Vgl. das Impressum der Leipziger Abendzeitung und Handels-
blatt fiir Sachsen, Jg. 31, Nr. 270, 1.10.1917, S. [3].

Vgl. das Impressum der Leipziger Abendzeitung und Handels-
blatt fiir Sachsen, Jg. 32, Nr. 16, 16.1.1918, S. [3]: «Haupt-
schriftleiter: Franz Huber, zugleich verantwortlich fiir innere
Politik, und Vertretung fiir duf8ere Politik; Kunst, Wissenschaft
und Unterhaltung: Hans Natonek; Direktion: Gottlob Krautz;
Druck u. Verlag Leipziger Abendzeitung Wolfgang Huck. Die
heutige Ausgabe umfaft 8 Seiten.»

So geht seine Biografin davon aus, dass er nach seiner Ubersied-
lung nach Leipzig erst als «freier, dann dester freier und
schliesslich angestellter Mitarbeiter der biirgerlich-liberalen
Leipziger Zeitung>» beschiftigt war. Vgl. dazu Béttger, Steffi:
Fiir immer fremd (wie Anm. 3), S. 32.

Meyen, Michael: Leipzigs birgerliche Presse in der Weimarer
Republik. Wechselbeziehungen zwischen gesellschaftlichem
Wandel und Zeitungsentwicklung. Leipzig: Rosa-Luxemburg-
Verein 1996.

Die tabellarische Ubersicht folgt der Darstellung von Meyen,
Michael: Leipzigs biirgerliche Presse (wie Anm. 17), S. 30-101.
Ebd., S. 92-93.

Vgl. dazu auch J. H.: Zum Abschied und zur Auferstehung. In:
Leipziger Tageblatt und Handelszeitung, Jg. 119, Nr. 359,
31.12.1925, S. [3].

«Ab 1. Mirz 1920 gab der Tageblatt-Verlag auch die Leipziger
Zeitungs heraus. Beide Redaktionen vertraten die gleiche poli-
tische Richtung [...] und arbeiteten aufferdem Hand in Hand
(viele Meldungen und Anzeigen erschienen gleichzeitig in bei-
den Blittern, wenn auch manchmal mit anderer Uberschrift
und an anderer Stelle, beide hatten mit Hans Natonek sogar
den gleichen Feuilletonredakteur), aber dennoch waren LT und
LZ jeweils auf die Bediirfnisse ihrer Leser zugeschnitten.»
Meyen, Michael: Leipzigs burgerliche Presse (wie Anm. 17),
S. 81-82.

Gopel, Erhard: In einer Leipziger Redaktion. Die Nachricht
vom Tod des Feuilletonisten Hans Natonek lief§ eine versunke-
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ne Welt wieder aufsteigen. In: Nirnberger Zeitung, Jg. 160, Nr.
301,28./29.12.1963, S. 15. Zit. nach Bottger, Steffi (Hg.): Hans
Natonek. Im Geridusch der Zeit. Gesammelte Publizistik 1914~
1933. Leipzig: Lehmstedt 2006, S. 363. Natonek, der u.a. mit
Joseph Roth befreundet war, gilt auch als Entdecker und
Forderer von Erich Kistner, der ab 1923 fiir das Feuilleton des
«Leipziger Tageblatts» schrieb und nach der Liquidierung des
Blatts gemeinsam mit Natonek zur «Neuen Leipziger Zeitung»
wechselte, wo er ab Mirz 1926 in der politische Redaktion zu
finden ist. Vgl. hierzu auch Schumann, Klaus: Akademische
und literarische Lehrjahre in Leipzig: Erich Kistners Weg zum
Schriftsteller. In: ders.: Leipzig Transit. Ein literarischer
Streifzug von der Jahrhundertwende bis 1933. Leipziger
Untversititsverlag 2005, S. 243-256, u. ders.: Nachwort zu
Erich Kistner: Der Karneval des Kaufmanns. Gesammelte
Texte aus der Leipziger Zeit 1923-1927. Leipzig: Lehmstedt
2004, S. 462—469.

In der fraglichen Zeit musste Walser zwei Mal zum Militdr-
dienst einriicken: 16.7.1917 bis zum ersten Drittel September
1917, wo er in der Gegend um Roveredo/Tessin stationiert war,
ein zweites Mal leistete er vom 18.2.1918-16.3.1918 in
Courroux/Jura seinen Dienst ab. Vgl. Walser, Robert: Briefe.
Hg. von Jérg Schifer unter Mitarbeit von Robert Michler.
Ziirich: Suhrkamp 1979, Nr. 127, 144f.

Vgl. hierzu ebd., Nr. 124-142 u. Salathé, André: «<Man muss
nicht hinter alle Geheimnisse kommen wollen.» Robert und
Karl Walsers Briefwechsel mit dem Verlag Huber Frauenfeld
(1916-1922) samt einer Biografie von Verleger Walter Loh-
meyer (1890-1951). Frauenfeld: Verlag des Historischen
Vereins des Kantons Thurgau 2013.

Vgl. Walsers Brief an die Feuilletonredaktion der «Frankfurter
Zeitung», die sein Schreiben dem Text «Essen» voranstellten.
In: Frankfurter Zeitung und Handelsblatt, Jg. 62, Nr. 280,
10.10.1917, Abendblatt, S. 1. Jochen Greven hat Walsers Text
als «Essen II», ohne ihn der «Frankfurter Zeitung» zuordnen
zu kénnen, in SW 16, S. 363—366, aufgenommen und die «re-
daktionelle Vorbemerkung» in den Anmerkungen S. 434 abge-
druckt. Die Méglichkeit, dass Walser auch von Fred Hilden-
brandt, Feuilletonchef des «Berliner Tageblatts», 1925 zur
Mitarbeit eingeladen wurde, wird diskutiert im Nachwort zu
Robert Walser: Drucke im Berliner Tageblatt. Hg. von Hans-
Joachim Heerde. Frankfurt/Basel: Stroemfeld/Schwabe 2013
(Robert Walser. Kritische Ausgabe samtlicher Drucke und
Manuskripte; II1 I), S. 340f.

Ein Nachweis wire natiirlich nur dann moglich, wenn entspre-
chende Korrespondenz oder autobiografische Notizen von
Natonek oder Dritten dariiber bekannt werden wiirden. Dass
Funde solcher Provenienz noch immer méglich sind, zeigt bei-
spielsweise das im Januar 2008 auf der Stuttgarter Antiquari-
atsmesse angebotene und verkaufte Tage- und Arbeitsbuch von
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Franz Blei aus den Jahren 1894/97-1900, das u.a. Notizen iber
Walser und vier Gedichte von Walser enthilt, von denen bis-
lang drei unbekannt waren. Zwei Seiten aus diesem Dokument
sind abgedruckt in Echte, Bernhard: Robert Walser. Sein Leben
in Bildern und Texten. Frankfurt: Suhrkamp 2008, S. 80-81.
7 Die zwolf Beitrige Walsers sind zwischen Oktober 1925 und
Dezember 1930 in den «Leipziger Neueste[n] Nachrichten»
erschienen, mit der Natonek nicht in Verbindung stand. Es han-
delt sich dabei um Zweitdrucke, die vermutlich Feuilletonkor-
respondenzen entnommen wurden. Vgl. hierzu auch das Find-
buch der KWA, das allen Binden der «Kritischen Robert
Walser-Ausgabe» auf einer DVD beigegeben ist.

Eigenwerbung fiir «Poetenleben»
Von Matthias Spriinglin

In der Zeitschrift «Das Buch. Blitter fiir Kritik, neu-
trale Politik, Unterhaltung», die Paul Altheer zwi-
schen 1916 und 1919 in Ziirich herausgab, erschien
in der Novembernummer 1917 eine Anzeige von
Robert Walsers Buch «Poetenleben».” Das wire an
sich nichts Ungewéhnliches, gibe es nicht zwei erst
kiirzlich veroffentlichte Briefe aus dem Verlagsarchiv
des Huber-Verlags®, die darauf hinweisen, dass diese
Anzeige von Robert Walser selbst verfasst worden
war. In einem Brief vom 12. November wunderte sich
Verlagsleiter Walther Lohmeyer:

Mit einiger Ueberraschung sahen wir heute in der neu-
esten Nummer des «Buchs», die uns Herr Altheer
freundlichst zusandte, dass Sie unsern verlegerischen
Pflichten durch eine Anzeige dort schon zuvor gekom-
men sind. Wir werden uns nicht beschimen lassen und
fir die Durchsetzung des Buches tun, was in unsern
Kriften liegt.’

Walser antwortete:

Es ist ausgeschlossen, daf§ ich mit dem Inserat in «Das
Buch» beziiglich Erscheinen von «Poetenleben» Ihre
werte Firma irgendwie «beschimen» wollte. Herr Paul
Altheer lud mich ein, einmal seine kleine Zeitschrift zu
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diesem Zweck zu beniitzen, und der Gedanke lag nahe,
das Publikum auf mein neustes Buch aufmerksam zu
machen.*

Nun war es auch damals schon nicht uniiblich, dass
Autoren ihre Biicher selbst anzeigten. Ob Walser sich
auch in anderen Fillen in dhnlicher Weise an der
Werbearbeit beteiligte, ist nicht bekannt. Der Text
dieser Anzeige ist aufschlussreich, weil der Autor
damit nicht nur um Aufmerksamkeit wirbt, sondern
auch Hinweise zur Lektiire seines Buches gibt.
Interessant ist z.B. die Formulierung, die Stiicke
von «Poetenleben» lisen sich «fast wie eine romanti-
sche Geschichte», eine Formulierung, die sich schon
in seinem Brief vom 28.5.1917%, mit dem er das
Manuskript dem Verlag gesendet hatte, findet. Er
bringt damit das Konstruktionsprinzip des Buches
auf eine knappe Formel: Es vereinigt einzelne Stiicke,
die durchaus als solche lesbar bleiben, die durch ihre
Anordnung aber eine neue Geschichte erzihlen, eine
romantische Geschichte. Ganz wesentlich fiir diese
Wirkung des Buches ist natiirlich der Titel «Poeten-
leben», der einen thematischen Aspekt aller Texte
heraushebt, ihn in einzelnen Texten, zum Beispiel in
«Dornréschen», sogar iiberhaupt erst sichtbar
macht. Walser hat die Texte des Buches, die alle
zuvor schon in Zeitungen und Zeitschriften verof-
fentlicht waren, fiir die Buchausgabe intensiv uiberar-
beitet und dabei neben stilistischen Anpassungen
auch die semantischen Wechselwirkungen der Texte
aufeinander verstirkt und verfeinert. Das Resultat
dieser Arbeit pries er dem Verlag als das «beste hells-
te poesiereichste [s]einer bisherigen Biicher» an.*
Von dieser von Walser verfassten Buch-Anzeige
muss eine zweite Fassung existiert haben, die der Ver-
lag vermutlich den von ihm versandten Rezensions-
exemplaren als Waschzettel” beigelegt hat. Dies ldsst
sich aus Kurzrezensionen in verschiedenen Zeitungen
rekonstruieren, die iiber weite Strecken wértlich
iibereinstimmen. Die zweite Fassung orientierte sich



an Walsers Text, wich davon aber in einigen wesent-
lichen Punkten ab: zwar werden alle Figuren des
Buches wie im urspriinglichen Text aufgezihlt, die
Geschichte, die die einzelnen Texte bilden, ist aber
nicht mehr «romantisch». Die Prosastiicke bilden
auch keinen «merkwiirdige[n] Maskenzug» mehr.
Dafiir sind sie «an einem unsichtbar hindurchlaufen-
den autobiographischen Faden [...] wie Perlen ge-
reiht». Auch das titelgebende Prosastiick «Poeten-
leben» ist neu nicht mehr nur eine «Abhandlung»,
sondern eine «Selbstabhandlung». Die Bearbeitung
fithrt also den Aspekt des Autobiografischen in den
Text ein, und damit einen Interpretationsansatz, dem
sich seither kaum ein Interpret des Buches mehr ent-
ziehen konnte. Dafiir wird mit dem «merkwiirdigen
Maskenzug», der dem Werbeverantwortlichen des
Verlags vermutlich zu kryptisch war, ein wertvoller
Lektiirehinweis ausgeblendet. Dieser Verlagstext hat,
wie das Editorische Nachwort zu KWA I 9* doku-
mentieren wird, die zeitgenossische Rezeption offen-
sichtlich nicht wenig beeinflusst.

' Das Buch, Blitter fiir Kritik, neutrale Politik, Unterhaltung.
Hg. von Paul Altheer, 1. Jg. (1917), Nr. 11, November 1917.
Die Anzeige befindet sich auf dem roten Schutzumschlag des
Einzelheftes.

Die hier zitierten Briefe sind veroffentlicht in Salathé, André:
«Man muss nicht hinter alle Geheimnisse kommen wollen.»
Robert und Karl Walsers Briefwechsel mit dem Verlag Huber
Frauenfeld (1916-1922) samt einer Biografie von Verleger
Walther Lohmeyer (1890-1951). Thurgauer Beitrige zur
Geschichte Nr. 150. Frauenfeld 2013, Nr. 78 u. 79, S. 157ff.

> Ebd., Brief Nr. 78, S. 157.

* Ebd., Brief Nr. 79, S. 158f.

5 Ebd., Brief Nr. 47, S. 131.

¢ Ebd.

7 Vgl. dazu ebd., S. 22.

Walser, Robert: Kritische Ausgabe simtlicher Drucke und
Manuskripte (KWA). Bd. I 9 «Poetenleben». Hg. von Matthias
Spriinglin (in Vorbereitung).

Die beste Halbwattlampe

B =

Jm Verlag von Hubsr & €o., Srauenfeld und Leipyig exfihien focben:

© Pottenleben von Robert Walfer

: Eln Profabud), “worin 25 Profeftiide gleidfam au  mectr |
42 wiicdigem Wasfenzuge® vereinigt find, die fidy, wie man
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S manttfhe Gcfbidte lefen, An dcs Eefere Seelenaugen ies
© hen, gleidy anmutiger Semdldefammiung, tebendig und naturs :
. wahr veriber: Wanderburfhen, feltfame Zandfhaften, das :
: Dornrdsdyen, cine Sefelifhaft ven fabrenden Aéinflicen, cin ;
 fereg und eine Herzogin, Widrzburg und der Didyer Daur 2
“ thendey, dec cdle Widmann, cin Furlofer Orief, cine fhdne &
: Amerifancrin, Marie, das Kind ous demt Enmenthal, ein
i grafiidier Diener, ein wunderbarer GOpernabend, das faur :
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: jwel geheimnisoolle Beden, dos dfiftere Jimmerflid, cin
d funmt idealer Arbeiter der fiir das Pateriand fiebt, die folze
Gcoftalt des toniglichen Holdeclin und aulent cine feblide
* Abhandlung voll emiifanter Anfpiclungen. Walfee's neites
i Budy, dcffen aufierordentlid) reigender Dedel Maler Rarl 3
Walfer, Ocudet dee Aufors, horgeftelic bat, it durd) Haturs
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; fowobl vie angenchmen Eharofter, fpradilidie Rraf und &
< Barthelt gefeamzeidmet, weshalb s offenbar gecignet ers ;
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Neu aufgefundene Briefe von Efraim Frisch
an Robert Walser

Von Ivo Paviov

In der Miinchner Literaturzeitschrift «Der Neue Mer-
kur» wurden 1914-1915, 1919-1921 und im Jahr
1925 zwanzig Prosatexte von Robert Walser sowie
sein Dramolett «Das Liebespaar» abgedruckt. Den
Herausgeber Efraim Frisch (1873-1942), ein jiidisch-
orthodoxer Schriftsteller, Redakteur und Ubersetzer,
hatte Walser wihrend seines Berlin-Aufenthalts iiber
Max Reinhard kennengelernt.

Efraim Frisch war ein Bewunderer des literari-
schen Schaffens Walsers. Diese Tatsache bezeugen
nicht allein die zahlreichen, im «Neuen Merkur» er-
schienenen Beitrige. Frisch bemiihte sich ebenfalls,
fiir Walser neue Verleger zu suchen. Mit einer linge-
ren essayistischen Rezension des «Jakob von Gun-
ten», die 1911 in der «Neuen Rundschau» erschien,
setzte Frisch sich anschliessend auch publizistisch fiir
den literarischen Wert des Buches ein.

Diese freundschaftliche Beziehung bringen eben-
falls Walsers Briefe an den Herausgeber zum Vor-
schein — allerdings mit Ausnahme eines Schreibens
vom Juni 1921: «Der Eindruck [...], den der Neue
Merkur auf mich macht, ist kein sehr guter», heisst es
in diesem Brief gleich zu Beginn. Und weiter schreibt
Walser: «lhre Publikation ist weder amiisant noch
tief, weder unterhaltend noch in edlerem Sinne beleh-
rend». Er verzichtet darauf, weitere Hefte der Zeit-
schrift zu erhalten und fiihlt sich «durch den
Gehaltsmangel des Neuen Merkur gelangweilt». Wie
ein heftiger Donner aus heiterem Himmel erscheint
der Wandel im Tonfall. Was war passiert?

Im Rahmen meiner Mitarbeit an der Neuausgabe
der Briefe Walsers, als Teil der im Robert Walser-
Zentrum vorbereiteten «Berner Ausgabe» (BA),
recherchierte ich auf der Homepage des Leo Baeck
Institute in New York, einer Dokumentationsstitte
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von literarischen Nachldssen deutschsprachiger
Juden. Meine Absicht war es, die Signaturen der
Briefe von Walser an Efraim Frisch abzukliren, die in
der BA erscheinen werden. Im Briefwechselverzeich-
nis des «Neuen Merkurs» erschien der Name Robert
Walser zu meiner Uberraschung weit frequenter als
erwartet. Nach sorgfiltiger Ermittlung aller digitali-
sierten Archivdokumente auf der Korrespondenz-
achse Walser-Frisch zeigte sich, dass sich hier Briefe
befanden, die der Walser-Forschung bislang unbe-
kannt waren.

Es handelt sich bei dem Fund um sieben Typos-
kriptdurchschlige. Alle Briefe wurden von Frisch
geschrieben und an Walser adressiert. Drei Briefe
stammen aus Walsers Bieler Zeit, die tibrigen gehoren
in seine Berner Periode. Das Konvolut umfasst den
Zeitraum von 1919 bis 1925.

Die neu entdeckten Briefe sind jedoch in vielerlei
Hinsicht relevant. Bislang allein hypothetisch datier-
te Briefe Walsers an Frisch konnen nun zeitlich
genauer eingeordnet werden. Ebenso lassen sich
Werke Walsers identifizieren, die in seinen Briefen
implizit erwihnt und vorher nicht ermittelt waren.
Nicht zuletzt gewinnen wir auch neue Einsichten und
erfahren etwa von Walsers vergeblichem Versuch,
1925 im «Neuen Merkur» neben Prosastiicke auch
Gedichte zu publizieren. Doch der Hohepunkt des
neu aufgefundenen Konvoluts ist zweifellos der fol-
gende Brief Efraim Frischs, denn dieser lag den oben
zitierten emporten Zeilen Walsers zugrunde.

Poetologische Einmischungen dieser Art konnten
Robert Walser nicht gefallen. Obwohl er der Zeit-
schriftredaktion ein halbes Jahr spiter erneut einen
Beitrag sandte, wurde die Zusammenarbeit zwischen
Walser und Frisch unterbrochen und erst nach vier
Jahren wieder aufgenommen.



Den 6. Jumi 1621,

Herra
Hobert welser

Bers

o - wm e e

Murifeldweg 14,

Lisber Harr ¥alser,

Vielen Damk ! Die Skizze * Reisen " ist doch zu sehr
der gleichenm m, wie ich sie schon oft von Jhmem im Feuven X
kar mm: Schicken Sie mir doch bitte einmal stw;e snderes i
Monschen, Bicher, ‘indriicke, Persénlichkets ! Bs wird mich
stets interessieren. Missverstehem Sis die diesmalige Ablehmw
aicht : ich mchte gern etwas heben, was Sie guch von tm
deren Seite k,,sigt 3 d&xm dess ich kcrglieh gera immer wiedsr
von Jhnen etwas brings, bedarf wohl nicht der VMWM;

Mit vielen Grissen auch von meimer Frau |

dhx

Efraim Frisch an Robert Walser, Bern, 6.6.1921
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«Walserweltweit 2013»

Wie wir in unserer letzten Ausgabe der «Mitteilun-
gen» berichteten, haben die Solothurner Literatur-
tage, die Pro Helvetia, das Robert Walser-Zentrum in
Bern, das Centre de Traduction Littéraire, die Uni-
versitit Lausanne und das Ubersetzerbaus Looren
vom 4.—12. Mai 2013 herausragende Walser-Uber-
setzer und -Ubersetzerinnen, die sich seit Jahren fiir
die Schweizer Literatur engagiert haben, in die
Schweiz eingeladen. Dieses Treffen sollte ibnen
Gelegenbheit geben, sich mit anderen Walser- Uberset-
zern auszutauschen, wichtige Lebensstationen
Walsers kennen zu lernen und in Solothurn in die
aktuelle Literaturszene einzutauchen. Wir haben
Radovan Charvit gebeten, iiber seine Eindriicke des
Treffens « Walserweltweit» zu berichten.

Von Radovan Charvat (Prag)

Im Mai 2013 hat die Stiftung Pro Helvetia neunzehn
Ubersetzer aus der ganzen Welt zu einem einzigarti-
gen Treffen eingeladen — sie sollten sich innerhalb von
sechs Tagen kennenlernen, iiber ihre Arbeit diskutie-
ren und auch einige Orte besuchen, die mit dem
Leben und Werk Robert Walsers zusammenhingen.
Auch sollten sie schon im Vorfeld den Mikrogramm-
text «Die leichte Hochachtung» in ihre jeweiligen
Muttersprachen iibersetzen, um die Ubersetzungen
spiter gemeinsam zu vergleichen. Dabei sollte sich
zeigen, welche Schwierigkeiten entstehen koénnen,
wenn der Verfasser schon am Anfang selbstbewusst
erklirt:

«Ich schreibe hier ein Prosastiick, worin ich jeden Satz
mit einem selbstbewuflten Ich anfangen will.

Ich mache hierzu ein sehr ernstes Gesicht.

Ich bilde mir ein, ich hitte vielleicht Anlaf$, mir beziig-
lich des Gedeihens des Buchgeschiftes insofern einen
Vorwurf zu machen, als ich durch eifriges Schreiben in
die tiglich erscheinenden Blitter, von denen man sagt,
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sie bedeuteten die Welt, dazu beitrage, daf§ das Interesse
von der gehefteten und gebundenen Literatur abgelenkt
und auf die gleichsam einzeln umbherfliegende hindiri-
giert wird.» (SW 19, 112)

Bei den Ubersetzungen ins Japanische, Chinesische,
Englische, Spanische, Franzosische, Italienische,
Slowenische, Polnische, Tschechische, Ungarische,
Griechische, Russische, Portugiesische, Hebriische
und Tiirkische sind natiirlich Schwierigkeiten ent-
standen, denn es ist nicht ganz selbstverstindlich,
dass in jeder Sprache der Welt der Satz mit einem
selbstbewussten ICH anfangen kann. Interessant ist,
dass die grosseren Nationen wie Englinder oder
Amerikaner, Franzosen, Chinesen, Japaner oder
Russen damit weniger Probleme hatten, als die klei-
neren wie Ungarn, Israelis oder Slowenen.

In Herisau besuchten wir das kulturhistorische
Museum und die psychiatrische Klinik, wo Walser
die letzten Jahrzehnte verbrachte. Hier auf einer An-
hohe wurde er am 26. Dezember 1956 tot im Schnee
gefunden. Walser hat den Schnee geliebt und ihm viel
Aufmerksamkeit in seinen Texten gewidmet. Und so
besuchten wir auch den hiesigen Friedhof mit dem
Grabstein des Dichters.

Ungefihr zwei Stunden Fahrt von Herisau liegt die
Villa Abendstern in Widenswil, die nichste Station
unserer Reise. Bernhard Echte fiihrte uns durch sein
Haus, wo Walser als «Gehiilfe» titig war und wo
heute der Verlag Nimbus sein Domizil hat. Alle ver-
folgten mit Freude die Schilderungen von Bernhard
Echte. Wir sind auch hinunter in den Kellerraum ge-
stiegen, wo sich noch vergilbte Besprechungen der
Frithdrucke Walsers, seiner Romane, allerlei Fotos
und gar eine uralte Druckerpresse befinden — oder
das kleine Fenster, zu welchem sich vor hundert
Jahren der junge Gehiilfe hinauslehnte, um den See in
aller Ruhe zu beobachten.

Am Tag darauf folgten wir Bernhard Echte auf
einem dreistiindigen Spaziergang durch Biel, denn er



kennt dort jedes Fenster, jede Wegkriimmung, jedes
Dach oder jeden Bahniibergang — jedenfalls alles, was
mit dem Text «Der Spaziergang» zusammenhingt —
und auch das Theater, wo der junge Robert Walser
seine erste Auffithrung von Schillers «Riuber» sah.
Wir verabschiedeten uns schliesslich vor dem Hotel
Blaues Kreuz, nachdem wir die Sammlung Robert
und Karl Walser im Neuen Museum Biel besucht hat-
ten. Nach dem Spaziergang in Biel fiihlten wir uns ein
bisschen niedergedriickt, denn von der damaligen
Idylle sind nur ein paar Ladenschilder und alte, sau-
ber geputzte und gepflegte Hiuser im Zentrum dieses
Stidtchens am Bieler See geblieben. Hier musste
Walser zum ersten Mal erfahren, dass er nicht mehr
so richtig mit der Feder zu schreiben vermag.

Am nichsten Tag besuchten wir Bern. Hier fithrte
uns Werner Morlang zunichst durch die Stadt. Man
konnte die kleinen Gassen mit Interesse beobachten,
wo Walser zu wohnen pflegte und wo er seine
schwierigste, aber auch fruchtbarste Periode seines
Lebens erlebt hat. Hier entstanden zahlreiche Kurz-
prosastiicke, die Walser zuerst mit Bleistift zu entwer-
fen pflegte, um sie irgendwann einmal spiter ins
Reine zu schreiben und an Weltredaktionen zu schi-
cken ~ oder auch nicht. Allein in der «Prager Presse»
und im «Prager Tagblatt» sind unter der liebenswiir-
digen Aufsicht von Max Brod und Otto Pick ca. 300
Texte erschienen.

Auch weitere Besuche haben Neues erbracht: Hier im
Schweizerischen Literaturarchiv werden wertvolle
Manuskripte und Briefe von Walser aufbewahrt. Im
Robert Walser-Zentrum konnte man sogar unter der
Leitung von Peter Stocker versuchen, eines der Mikro-
gramme zu entziffern. Hier entsteht derzeit die «Berner
Ausgabe». Wir konnten uns hier auch alle Ubersetzun-
gen, die in der Welt erschienen sind, anschauen, ausser-
dem eine Ausstellung des Fotografen Robert Frank. Ein
Gesprach mit Wolfgang Groddeck brachte neue Infor-
mationen iiber die «Kritische Robert Walser-Ausgabe».

Das abschliessende Seminar mit Peter Utz an der

Universitit Lausanne war iiberraschend nutzbrin-
gend. Es wurde drei Stunden dariiber debattiert, wie
es kommt, dass im Franzésischen, Englischen und
Russischen leicht ein Satz mit ICH beginnen kann: I
have decided... Jai dit... 5 noHMMat0. Nicht so z.B.
die slawischen Sprachen, die ihre Sitze in diesem Fall
oft nur mit einem Verb beginnen kénnen, ohne das
Personalpronomen aufzufiihren: Pidu tu... Tvifim se
pfi tom... Pfedstavuju si... (Tschechisch) oder Slo-
wenisch: PiSem prozo, v kateri bi vsak stavek rad
zacel s samozavestnim Jaz. Aber wie verhilt sich es
mit Japanisch oder Chinesisch? Auf den ersten Blick
hatten die beiden Japaner Fuminari Niimoto und
Megumi Wakabayashi am Anfang jedes Satzes diesel-
ben Zeichen. Also moglicherweise ein ICH? Aber
warum sahen diese Zeichen bei Fuminari anders aus
als bei Megumi? Fuminari hatte sich fiir eine weiche-
re, mitteilsamere Silbensprache entschieden, wihrend
Megumi noch die iltere Version des Japanischen be-
nutzte. Ein anderes Problem hatte der chinesische
Professor Jieping Fan mit dem Ausdruck «selbstbe-
wufSt»: Walsers Prosa ist in einer geldufigen Sprache
geschrieben, aber das Wort «selbstbewufit» gehort
im Chinesischen zu den «philosophischen» (buddhis-
tischen) Begriffen, die man bildlich mehr umschrei-
ben miisste, wenn man solch einen Bewusstseinszu-
stand beschreiben will. Grosse Schwierigkeit hatte
wiederum Tali Konas aus Israel, denn im Hebrii-
schen ist das Personalpronomen ICH problematisch.
Zuerst dndert sich dieses Pronomen, wenn es in ei-
nem Negativsatz erscheint; vom «ani» wechselt es zu
«ejni» oder «ejneni», was «ich nicht» bedeutet. Das
Ich verschwindet dann aber. Weiter wird das Verb im
Hebriischen konjugiert, dabei werden die Ichs in der
Vergangenheitsform und im Futurum einfach ver-
schluckt. So konnte Tali in 8 von 23 Sitzen des er-
wihnten Textes mit keinem Ich ihre Sitze beginnen.

Es gab natiirlich noch andere Probleme, als mit
dem anfangenden Ich. Zum Beispiel hatte Jieping Fan
schon seine Schwierigkeiten mit der Verbindung
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«leichte Hochachtung». Er entschied sich schliesslich
fiir ein Zeichen, das im Chinesischen «Wind» be-
schreibt, denn auch Walser wechsele in seinem Text
ganz sanft und leicht von einem Thema zum ande-
rem, wie als ob der Wind leicht iiber die Landschaft
gleiten wiirde, und das erschien ihm als die beste Lo-
sung. Fiir Fuminari war das Ich allein ein Problem,
denn das japanische Worterbuch fiihrt an 33 Varian-
ten eines Ichs auf, und man muss sich fir eines ent-
scheiden. Das japanische Ich differenziert sehr stark
nach den sozialen, gesellschaftlichen oder interperso-
nalen Umstinden, wo natiirlich auch das Geschlecht
eine Rolle spielt. Fuminari hat sich dann fir «wata-
si» entschieden, wihrend seine Kollegin Megumi
zwar auch fiir «watasi» plidierte, aber anders ge-
schrieben (sic!). Jeder Teilnehmer hat individuell
geschildert, welche spezifischen Probleme fiir seine
Sprache und fiir ihn selbst die Ubersetzung von solch
schwierigen Texten von Walser darstellen.

Susan Bernofsky aus New York musste z.B. die
Aufgabe l6sen, ob sie den Anfang «Ich schreibe hier»
als «I write» oder «I’'m writing» zu tibersetzen hat,
schliesslich endete sie beim «I shall now write», denn
es sei viel nachdriicklicher, behauptete sie.

Wie man sieht, ist jede Ubersetzung eine Frage der
Interpretation. Wie man aber weiss, ist es bei den
Ubersetzungen von Walsers Texten besonders wich-
tig, sich auf diese feine Grenze zwischen Ironie und
Banalitit, zwischen scheinbarer Naivitat und tiefer
Wahrheit bewegen zu konnen. Die Sprache seiner
Texte ist zart wie Aderchen der Blitter der Ahorn-
baume im Herbst, und genau so reich verfirbt.

Wir besuchten noch die Solothurner Literaturtage,
wo Susan Bernofsky, Fuminari Niimoto und Tali
Konas tiber ihre Erfahrungen mit Walsers Texten ge-
meinsam mit Peter Utz diskutierten. Der Saal war
rappelvoll; das Publikum interessiert und mausestill.
Die Tonaufzeichnung der Debatte ist auf den entspre-
chenden Web-Seiten der SRF2 unter http://www.lite-
ratur.ch/Aufnahmen-Freitag.960.0.html zu finden.
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Am Ende waren natiirlich alle erschopft und woll-
ten nur eines: sich wieder irgendwann einmal treffen
zu konnen. Das wird wohl nur schwer moglich sein,
denn ein solches Treffen kann man nur mit vorziigli-
cher und generéser Unterstiitzung von Pro Helvetia
veranstalten. Nun fingt wieder die normale Arbeit
an, die «beiseit» erledigt werden soll, ganz in Walsers
Sinne: «Ich mache meinen Gang; / der fiihrt ein
Stiickchen weit / und heim; dann ohne Klang / und
Wort bin ich beiseit.»

Den Beitrag einer Teilnehmerin an diesem Treffen
mdochten wir an dieser Stelle nachtrdglich hinzufiigen:

Lidia Nadori (Ungarn): Die ungarische Rezeption
von Robert Walser ist eng verbunden mit zwei her-
vorragenden Literaten, Schriftstellern und Uberset-
zern. Zoltan Halasi war derjenige, der Walser mit
einem unikalen Sammelband erstmals dem ungari-
schen Publikum vorstellte. «A séta» (= «Der Spazier-
gang») ist eine Sammlung verschiedenster Erzahlun-
gen, iibersetzt ebenfalls von Halasi, versehen mit
einem ausfithrlichen, essayartigen Nachwort: eine
unentbehrliche Lektiire fiir ungarische Leser, die
Bekanntschaft der Walserschen Schreibkunst machen
wollen. Csaba Bithori, jahrelang Lektor bei dem
Scolar Verlag in Budapest, setzte sich seinerseits
dafiir ein, die grossten Werke in einer imposanten
Reihe zu veroffentlichen. Bislang sind drei Binde die-
ser Reihe verwirklicht worden: «Jakob von Gunten»,
«Geschwister Tanner» und «Der Gehiilfe».

Im Lande von Méricz, Kosztoldnyi, Csath, Orké-
ny, Darvasi (und noch etlichen Grosskinstlern der
ungarischen Kurzprosa), ist der unvergleichbare Ton
von Walser wahre Feinkost. Allzu bekannt ist er in
Ungarn allerdings nicht: Robert Walser zu kennen,
seine Werke zu lesen bedeutet fast, ein Kenner der
deutschsprachigen Literatur zu sein. Neben den
schon erwihnten Biichern sind einzelne Texte in
Literaturzeitschriften erschienen. Eine Sekundarlite-



ratur auf Ungarisch steht nur ansatzweise zu Ver-
figung. Das soll sich demnichst dndern.

Bibliografische Daten zu Walser auf Ungarisch
(Auswahl): «A séta» (= «Der Spaziergang», hg. und
iibersetzt von Zoltin Halasi, Budapest, 1999);
«Jakob von Gunten» (iibersetzt von Zoltin Andris
Ban, Budapest, 2006); «A Tanner testvérek»
(= «Geschwister Tanner», iibersetzt von Lidia Nadori,
Budapest, 2008); «A mindenes» (= «Der Gehiilfe»,
iibersetzt von Csaba Bathori, Budapest, 2013).
Lidia Nddori ist Ubersetzerin vorwiegend zeitgends-
sischer deutscher Literatur, u.a. Terézia Mora, Herta
Miiller, Ingo Schulze. Kontakt: <nadori.lidia@gmail.
com>

Schreiben und Schweigen
Eine Robert-Walser-Konferenz in Berkeley

Von Lucas Marco Gisi

Am 3. April 2013 fand an der University of Califor-
nia Berkeley eine Konferenz zum Thema «Robert
Wialser. Intersections of Life and Literature, Art and
Psychiatry» statt, an die sich eine 6ffentliche Abend-
veranstaltung zum Thema «Translating Robert
Walser» bei swissnex San Francisco anschloss. Die
Tagung wurde organisiert von den Literaturwissen-
schaftlern Jeroen Dewulf (UC Berkeley), Winfried
Kudszus (UC Berkeley) und Lucas Marco Gisi
(Robert Walser-Zentrum Bern) in Zusammenarbeit
mit dem Center for the Art of Translation, dem
Consulate General of Switzerland in San Francisco,
dem Department of German und dem Doreen B.
Townsend Center for the Humanities der University
of California, Berkeley, dem Goethe-Institut San
Francisco, dem Institute of European Studies der
University of California, Berkeley, dem Robert
Walser-Zentrum Bern sowie swissnex San Francisco.

Mit dem Verhiltnis von Kunst und Psychiatrie
widmete sich die Konferenz einer gleichermassen his-

torischen wie aktuellen Problemstellung, indem zum
einen Walsers Schreibprozesse hinsichtlich der iiber-
geordneten und seit dem spiten 19. Jahrhundert viel-
diskutierten Frage nach dem Zusammenhang von
«Genie und Irrsinn> betrachtet wurden und indem
zum anderen Walsers Fall> als Ausgangspunkt fiir
eine allgemeinere Diskussion des Themas <kiinstleri-
sches Schaffen und Aufenseitertum> genommen
wurde. Das Ziel der Konferenz war es, einen Dialog
iiber disziplinire Grenzen hinweg zu erméglichen,
indem eine literatur- und psychiatriegeschichtliche
Perspektive und Einblicke in aktuelle kiinstlerische
Tatigkeiten und Projekte verbunden werden.

Jeroen Dewulf eroffnete die Tagung mit einer
Anekdote: Der Schriftsteller Hugo Loetscher hatte
einmal in seiner ironischen Art bemerkt, dass Robert
Walser die Schweizer Literatur zu ruinieren drohe.
Selbstverstindlich wollte Loetscher damit nicht den
Wert von Walsers Werk, das er sehr bewunderte, in
Frage stellen, sondern im Gegenteil vielmehr darauf
hinweisen, wie schwierig es fiir die jiingere Genera-
tion von Schweizer Autorinnen und Autoren sei, sich
an Walser zu orientieren. Nicht wenige seien an dem
Unterfangen, wie Walser zu schreiben, gescheitert. Es
ist gerade diese Komplexitit von Walsers Texten, die
auch die Forschenden bis heute fasziniert und umge-
trieben hat.

In seinem Beitrag «Failure is (not) an Option» pri-
sentierte der Germanist Jérg Kreienbrock (North-
western University) eine Lektiire von Robert Musils
«Literarische Chronik», einer kurzen Buchbespre-
chung vom August 1914, die u.a. Reflexionen iiber
Franz Kafka und Robert Walser umfasst. Durch die
Behandlung dieser Schriftsteller entwickelt Musil eine
kurze Theorie der Novelle. Fiir ihn bedeutet das
Schreiben von Novellen die Fihigkeit, das Scheitern
zu ertragen. Schreiben ist nicht ein kontinuierlicher
Produktionsprozess, sondern vielmehr die Erfahrung
von Unproduktivitit. Dieses «Nicht-Gelingen» ist
nicht ein vélliges Versagen, kein Nicht-Schreiben oder
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Schweigen, sondern das Bewusstsein von der Selten-
heit erfolgreichen Schreibens. Aus diesem Grund
kommt die Existenz des Schriftstellers, fiir den
Walser bei Musil das paradigmatische Beispiel bildet,
einer Verweigerung gesellschaftlicher Integration
gleich. Der Schriftsteller bleibt ein erfolgloser, rand-
stindiger Sonderling.

Es ist eine doppelte Anforderung an den Verfasser
von Novellen; nicht nur fihig zu sein, das «Erlebnis»
der Novelle zu erfahren, sondern dieses auch zu er-
warten und die Zeiten zu ertragen, in denen der
Schreibprozess suspendiert ist. Musil hat diese Fihig-
keit als «indianische Eitelkeit» charakterisiert. Es
handelt sich um einen Typus von Eitelkeit, der eine
Form von Selbst-Liebe, eine Sorge fiir das Selbst
bedingt. Das Schicksal des Schriftstellers ist geprigt
durch die Spannung zwischen Selbstentdusserung in
Momenten des Schocks und der Erschiitterung und
langen Perioden der Selbst-Liebe und Selbst-Bestim-
mung, d.h. von Modi der Sorge um sich selbst und
des Umgangs mit dem strukturellen Scheitern beim
Schreiben.

Wie Winfried Kudszus in seinem Beitrag «Via
Robert Walser: Microwriting, Metaparanoia» dar-
legte, belebt eine Tendenz zum Verschwinden die
Mikrogramme des spiteren Walser, die an Grenzen
der Lesbarkeit kaum — und immer wieder auch schon
nicht mehr — sichtbar oszillieren. Indem Walsers fik-
tive Erzihler sich an solchen Grenzen bewegen und
auf die Bewegungen reflektieren, entfernen sie sich
von linearen und limitierten Konzeptionen von Zeit
und Raum, wobei zudem fortlaufend Schreib- und
Sprachproduktionsvorginge reflektiert werden. Statt
sich auf referentielle Sprachfunktionen einzulassen,
bewegt Walsers Sprache sich ins Wortliche,
Wortspielhafte und in eine Physiologie der Absenz
hinein. Sein Text «Die schwarze Hand» (ca. 1928)
verwortlicht Schreibphysiologie bis in die rontgeno-
logisch exponierten Knochen der Hand hinein. Eine
halluzinatorisch verselbstindigte Hand emanzipiert
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sich von einem Schreibenden, der dieses Instrument
virtuos zu verwenden wusste. Das nun Geschriebene
in seiner materiell befeuerten Entstehung jedoch ent-
springt dem Niemandsland, dem herausgeschnitte-
nen oder -gerissenen Bereich zwischen den Buch-
deckelfragmenten, auf denen Walsers Stift den Text
«Die schwarze Hand» notierte. Die Wiiste, die in der
linguistischen Bildlichkeit des Textes erscheint,
erstreckt sich noch sprachlich vermittelt in diesem
Bereich; genauer besehen oder imaginiert jedoch
unterlaufen hier Mikrobewegungen auch die unteren
Grenzen einer noch sichtbaren Kleinstschrift. Kombi-
niert mit einem hypermikroskopischen Sehvermégen,
in das vor- und ausserwortliche Moglichkeiten hin-
einspielen, bevolkert Walsers Sensibilitit fiir Anwesen-
heiten, die sich in ihrer eindringlichen Gegenwirtigkeit
der iiberlieferten Sprachwelt entziehen, sein Schreiben
mit Geschichten und Vorfillen, deren Zahllosigkeit,
Beziehungsreichtum und Schlagkriftigkeit André
Bretons Bemerkungen zur paranoischen Perzeption in
«Lamour fou» (1937) vorwegpraktizieren. Unmittel-
barer mit der «schwarzen Hand» verkniipft sind
Walsers Mikrogramme zum Romankomplex «Der
Riuber» (1925). Dem Pistolenschuss beispielsweise,
den Edith dort abgibt, entspricht der zwar ausgeldste,
aber sich verweigernde Schiessvorgang in «Die schwar-
ze Hand»; nichts geschieht, was sichtbar wire. Es wird
kein Zufall sein, dass der Buchdeckel, auf dem der letz-
tere Text erscheint, den Namen «Abbe» zeigt, des
Physikers, der fithrend an der Entwicklung der moder-
nen Optologie und speziell auch des Mikroskops betei-
ligt war. Wie ein vorauslaufender Kommentar zu
Walsers Mikrogrammen liest sich in Ernst Abbes
«Beitrige zur Theorie des Mikroskops und der mikro-
skopischen Wahrnehmung» (1873), dass «sich eine
Grenze der Kleinheit bestimmen» lisst, «bei der alle
Beobachtung mikroskopischer Strukturen eine
Schranke finden muss» (Abbe, S. 417).

Der Psychiater, Neurologe und Psychiatriehistori-
ker Uwe Henrik Peters (Universitit Koéln) niherte



sich seinem Vortragsthema «Robert Walser and the
Enigma of Schizophrenia» iiber seine praktische
Arbeit mit Schizophrenie-Patienten/-innen. Der rela-
tiv eindeutigen Einschitzung bei der Diagnose steht
die Schwierigkeit gegeniiber, die Krankheitsmerk-
male in Worte zu fassen. Habe Emil Kraeplin fiir die
Schizophrenie noch ganz bestimmte Symptome
benannt, so habe bereits Kurt Schneider nicht mehr
von einheitlichen Symptomen gesprochen. Heute
werde die Vererbbarkeit der Schizophrenie - ein
Argument, das auch immer wieder auf Walser ange-
wendet worden ist ~ eher bezweifelt. Es lassen sich
zwei spezifische Zeichen von Schizophrenie angeben,
die fiir die Diagnose dienen kénnen: Erstens die Un-
fahigkeit, zwei Ideen zu assoziieren, d.h. eine
Inkohirenz des Denkens, die Kraeplin <Zerfahren-
heit> genannt und als typisches Merkmal der demen-
tia praecox bezeichnet hatte. Zweitens die Inkonsis-
tenz verschiedener Aussagen auf semantischer Ebene,
die sich im unfreiwilligen Witz von Schizophrenen
dussern konne, wobei diese Fehler nicht systema-
tisch gemacht werden.

Bei Walser liessen sich Autismus und das Dioge-
nes-Syndrom feststellen, wobei Walser letzteres eher
gelebt als darunter gelitten habe. Aber beim Studium
der Literatur iiber den Fall> Walser falle insbesonde-
re die von allen behandelnden Psychiatern bezeugte
Klarheit des Verstands auf, was eindeutig dagegen
spreche, dass Walser im heutigen klinischen Sinn
schizophren bzw. geisteskrank war.

In seinem Beitrag «Writing under Observation, or
Robert Walser Falling Silent in the Clinic» versuchte
Lucas Marco Gisi, eine doppelte Perspektive auf
Walsers Verstummen zu entwickeln: nimlich auf der
einen Seite der Reflexion eines «verriickten Schrei-
bens> in Walsers Texten selbst nachzugehen und auf
der anderen Seite nach den institutionellen und dis-
kursiven Bedingungen fiir Walsers Aufgabe des
Schreibens nach seiner Uberfithrung in die Psychi-
atrische Heilanstalt Herisau zu fragen. In Walsers

Schreiben Symptome seiner spiteren psychischen
Krankheit auszumachen, ist in doppelter Hinsicht
problematisch; denn erstens werden in zirkulirer
Weise retrospektiv Symptome einer bereits diagnosti-
zierten Krankheit identifiziert und zweitens gerade
diejenigen sprachlichen Merkmale, die Walsers
Modernitat ausmachen, als Krankheitssymptome ge-
deutet, also letztlich die These einer pathologischen
Moderne rekapituliert. Indessen reflektiert Walser
selbst die Verschrinkung von Genie und Wahnsinn in
einem Mikrogrammtext von 1928 in der Form eines
Selbst-Experiments: Beobachtet und analysiert wird
der Schreibprozess beim Versuch, einen <genialens
Text zu schreiben bzw. «erriicke zu dichten. Perfor-
mativ verortet Walser hier einen gelungenen Schreib-
prozess zwischen écriture automatique und perma-
nenter Selbstreflexion. In der Heilanstalt wird Walser
selbst Teil eines Experimentalsystems — allerdings
nicht als beobachtendes Subjekt, sondern als beob-
achtetes Objekt. Mit dem Klinikdirektor Otto
Hinrichsen wurde er in die Obhut eines Psychiaters
gegeben, dessen Spezialgebiet gerade die Verbindung
zwischen Psychopathologie und kiinstlerischer
Kreativitit bildete. Indem Hinrichsen Walser einen
Raum zum Schreiben anbot, stellte er ihn gewisser-
massen unter Beobachtung, um die Folgen der
Schizophrenie auf die kiinstlerische Produktivitit zu
studieren. Die einzige Méglichkeit des Widerstands,
die dieses Experiment Walser liess, war es, kein
Ergebnis zu produzieren, d.h. zu schweigen.

Der Rezeption von Walsers Leben und Werk in der
bildenden Kunst widmeten sich die beiden Nachmit-
tagsvortrige.

Die Kiinstlerin und Schriftstellerin Emily Verla
Bovino (UC San Diego) prisentierte unter dem Titel
«Son Mot Mort or Its Word Death: The Recipes and
Journals of Constance Schwartzlin-Berberat at the
Waldau Clinic (1884-1911)» ein laufendes For-
schungs- und Ausstellungsprojekt. Gleichsam als
Gegenstiick zu Walsers Mikrografie lassen sich die
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Aufzeichnungen von Schwartzlin-Berberat, einer
Patientin der Psychiatrischen Heilanstalt Waldau von
1884 bis 1911, als Makrografie bezeichnen. Dabei
erweist sich eine Lektiire dieser Manuskripte im Kon-
text einer grafischen Epistemologie, wie sie fir die
Art Brut entwickelt und u.a. von Michel Thévoz
theoretisch fundiert wurde, als besonders aufschluss-
reich. In Schwartzlin-Berberats und Walsers Schreiben
werden Formen eines militanten Riickzugs> {militant
withdrawal) erkennbar, die eine grosstmogliche
Unabhingigkeit vom Literaturbetrieb und von den
geltenden Kunstnormen erlauben.

Der Kiinstler Exan Macdonald (Los Angeles) pra-
sentierte sein eben erschienenes Kunstbuch «We
Already See So Much», das in doppelter Weise von
Walser inspiriert ist. Die Anregung und der Titel
gehen direkt auf Walsers Prosastiick «Kleine Wan-
derung» zuriick. In den fragilen Zeichnungen wieder-
um entstehen fliichtige Landschaften, die in ihrer
Bildsprache an Walsers mikrografische Textland-
schaften erinnern. Ausgehend von Macdonalds
Prisentation wurde die Frage diskutiert, inwiefern
auch Walsers Stellung zur Gesellschaft und ihren
Institutionen fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler heute
eine Orientierung bieten konne. Es wurde argumen-
tiert, dass vielleicht nicht nur die tragischen Seiten
von Walsers Randstindigkeit betont werden sollten,
sondern dass darin auch eine dusserst radikale Form
der Schaffung von Freirdumen fiir die eigene kiinstle-
rische Arbeit gesehen werden konne. Walsers Leben
stehe, so Macdonald, fiir Kontingenz im Sinn von
Gilles Deleuze, er habe eine eigentliche Strategie des
widerstindigen Schweigens entwickelt.

Veranstaltet vom Schweizer Konsulat in San
Francisco fand als kronender Abschluss der wissen-
schaftlichen Tagung eine Roundtable statt, in deren
Rahmen die beiden Walser-Ubersetzer Susan Bernof-
sky (Columbia University) und Mark Harman (Eliza-
bethtown College) mit Winfried Kudszus tber die
Herausforderung, Walsers Texte ins Englische zu
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{ibertragen, sprachen und Einblicke in ihre Titigkeit
eroffneten. An konkreten Beispielen veranschaulichte
Bernofsky, wie sie formale Elemente von Walsers
Sprache — von der Satzliange bis zum Reim — ins Eng-
lische zu iibersetzen vermochte. Anhand seiner Uber-
setzungen legte Harman dar, wie die verschiedenen
Stilebenen von Walsers Texten ~ von tragisch bis
komisch — auch im Englischen vermittelt werden
kénnen. Die Publikumsdiskussion und der gediegene
Empfang im Anschluss boten die Moglichkeit, die
Gespriche iiber Walser und dessen Rezeption in den
USA fortzusetzen.

Es ist ein Gesprach mit den amerikanischen Uber-
setzern Susan Bernofsky, Mark Harman, Damion
Searls und Christopher Middleton geplant, das in der
nichsten Ausgabe der «Mitteilungen» veroffentlicht
wird.



Neuzuginge
Von Lucas Marco Gisi

Auch im vergangenen Jahr konnte die Sammlung des
Robert Walser-Archivs durch Schenkungen und Neu-
erwerbungen erweitert werden. Erworben wurden
von der Erstausgabe von «Poetenleben» ein Exem-
plar mit Kartonschuber sowie die komplette Reihe
«Schweizerische Erzihler» des Huber Verlags, vier-
undzwanzig Binde verteilt auf vier Schuber, in der
Walsers «Der Spaziergang» als Band 9 erschienen ist.
Erworben werden konnte zudem der vierte Band des
2. Jahrgangs (1901) von «Die Insel» mit den «Ko-
modien in Versen» «Aschenbrédel» und «Schnee-
wittchen». Ins Archiv aufgenommen wurde die
Walser-Sammlung von Prof. Dr. Hans-Dieter
Zimmermann, die u.a. die Unterlagen zum ersten
internationalen Robert-Walser-Kolloquium 1985 in
Rom umfasst.

Dr. Werner Morlang hat dem Archiv freundlicher-
weise mehrere Binde der Zeitschriften «Die Insel»
und «Individualitit» — zwei der wichtigsten Publi-
kationsorgane Walsers — geschenkt. Schliesslich
wurde die Robert Walser-Gesellschaft von einem
Neumitglied mit einem Weihnachtsgeschenk bedacht:
einer Erstausgabe von Walsers «Geschichten». Vielen
Dank!

Fortgesetzte Bibliografie

Zusammengestellt von Franziska Ziblmann und
Lucas Marco Gisi

Die Neuerscheinungen werden fortlaufend in die
Datenbank des Robert Walser-Archivs aufgenom-
men. Diese bibliografische Datenbank ist zugleich
Katalog der Bestinde der Bibliothek des Robert
Walser-Zentrums und kann online abgefragt werden
http://robertwalser.ch/de/robert-walser-archiv/biblio-
grafiekatalog/

1. PRIMARLITERATUR
a) Buchausgaben

Walser, Robert: Der Riuber und andere Geschichten.
Ziirich: SJW 2013, 68 S.

Walser, Robert: Jakob von Gunten. Ein Tagebuch.
Hg. von Hans-Joachim Heerde. Frankfurt/Basel:
Stroemfeld/Schwabe 2013 (Robert Walser. Kriti-
sche Ausgabe simtlicher Drucke und Manuskrip-

te; 1 4), 174 S.

Walser, Robert: Drucke in der Neuen Ziircher
Zeitung. Hg. von Barbara von Reibnitz und
Matthias Spriinglin. Frankfurt/Basel: Stroemfeld/
Schwabe 2013 (Robert Walser. Kritische Ausgabe
samtlicher Drucke und Manuskripte; III 3), 518 S.

Walser, Robert: Drucke im Berliner Tageblatt. Hg.
von Hans-Joachim Heerde. Frankfurt/Basel:
Stroemfeld/Schwabe 2013 (Robert Walser.
Kritische Ausgabe simtlicher Drucke und Manus-
kripte; I1I 1), 407 S.
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b) Weitere Veroffentlichungen

Walser, Robert: Die kleine Schneelandschaft. In: Su-
sanne Gretter (Hg.): Weihnachten in den Alpen.
Geschichten. Berlin: Insel 2013, S. 39—40

Walser, Robert: Schillerfiguren. In: Programmbheft zur
Auffiihrung «Friedrich Schiller. Kabale und Liebe».
Berlin: Theater am Schiffbaverdamm 2013,
S. 122-124

Walser, Robert: Sich von einem Hofmarschall Kalb
beunruhigen zu lassen. In: Programmbheft zur Auf-
fiihrung «Friedrich Schiller. Kabale und Liebe».
Berlin: Theater am Schiffbauerdamm 2013, S. 125

Walser, Robert: [Verschiedene Texte]. In: Roger Perret
(Hg.): Moderne Poesie in der Schweiz. Eine
Anthologie. Ziirich: Limmat Verlag 2013, 640 S.

c) Ubersetzungen

Walser, Robert: A mindenes [= Der Gehiilfe]. Uber-
setzt ins Ungarische von Bathori Csaba. Budapest:
Scolar Kiad6 2013, 287 S.

Walser, Robert: A Schoolboy’s Diary and Other
Stories [= Fritz Kocher’s Aufsitze u. a.]. Ubersetzt
ins Englische von Damion Searls. New York: New
York Review Books 2013, 179 S.

Walser, Robert: COYMHEHUSA ®PULA KOXEPA U
OPYIrUE 3TIOObI [= Fritz Kocher’s Aufsitze und
andere Studien]. Ubersetzt ins Russische von
Aleksandra Filippova-Tschechova. Moskau: Tekct
2013, 316 S.
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Walser, Robert: De vrouw op het balkon en andere
prozastukjes [= Die Frau auf dem Balkon und
andere Prosastiicke]. Ubersetzt ins Niederlindi-
sche von Machteld Bokhove. Amsterdam: Parrésia
2013, 157 S.

Walser, Robert: Diario de 1926 [= Das Tagebuch-
Fragment von 1926]. Ubersetzt ins Spanische von
Juan de Sola. Segovia: Edisiones La uNa RoTa
2013, 75 S.

Walser, Robert: Il brigante e altri racconti [= Der
Riuber und andere Geschichten]. Ubersetzt ins
Italienische von Gabriella de’Grandi. Ziirich: SJW

2013, 66 S.

Walser, Robert: Il Rubadur ed autras historias [= Der
Riuber und andere Geschichten]. Ubersetzt ins
Ritoromanische von Leo Tuor. Ziirich: SJW 2013,
68 S.

Walser, Robert: Le brigand et autres histoires [= Der
Riuber und andere Geschichten]. Ubersetzt ins
Franzésische von Marion Graf. Ziirich: SJW
2013, 68 S.

Walser, Robert: Mikrogramy [= Mikrogramme].
Ubersetzt ins Tschechische von Radovan Charvit.
Prag: Opus 2013, 157 S.

Walser, Robert: Prechadzka [= Der Spaziergang].
Ubersetzt ins Slowakische von Michal Hvorecky.
Bratislava: premedia 2013, 96 S.

Walser, Robert: MPIYJIAHKA [= Der Spaziergang].
Ubersetzt ins Ukrainische von KOpis AHAPYXOBH-
ya. Czernowitz: Meridian Czernowitz 2013, 110 S.



Walser, Robert: LUMALIBIP [= Der Spaziergang]. Uber-
setzt ins Weissrussische von Volha Hapeyeva.
Minsk: Lohvinau 2013, 76 S.

Walser, Robert: Sakuhinshu 3 [= Robert Walsers
Werke 3; Jakob von Gunten, Fritz Kocher’s Auf-
sitze]. Ubersetzt ins Japanische von Megumi
Wakabayashi. Tokyo: Choeisha 2013, 258 S.

Walser, Robert: The Walk and other stories [= Der
Spaziergang]. Ubersetzt ins Englische von Chris-
topher Middleton. London: Serpent’s Tail 2013,

197 S.

Walser, Robert: Yardimici [= Der Gehiilfe]. Ubersetzt
ins Tirkische von Cemal Ener. Istanbul: Can Sanat
Yayinlari 2013, 271 S.

Zweifel Azzone, Annarosa (Hg.): Cento anni di poe-
sia nella Svizzera tedesca [u.a. Walser, Robert:
Meine Gedichte/Le mie poesie iibersetzt ins Italie-
nische von Annarosa Zweifel Azzone; Leicht
gesagt/Facile a dirsi, Weisse Manner/Uomini bian-
chi iibersetzt von Renata Buzzo Margari; Morgen-
stern/Stella mattutina, Das Bose ist so schén wie
das Schone/Quel che & cattivo ¢ bello come il bello,
Ich konnte mich veranlasst sehen/Potrei sentirmi
indotto, Lass’ mich, wihrend ich ein Tisschen
Tee/Lasciami, mentre vedo una tazzina di te,
Literatur/Letteratura iibersetzt von Anna Fattori].
Milano: Crocetti 2013 (= Hundert Jahre Lyrik in
der deutschsprachigen Schweiz), 228 S.

2. SEKUNDARLITERATUR
a) Monografien und Sammelveréffentlichungen
Gilman, Claire (Hg.): Dickinson/Walser. Pencil

Sketches. New York: The Drawing Center 2013,
127 S.

Moser, Petra: Experimentelle Selbsterfahrung und
erotischer Eigensinn in Robert Walsers «Jakob von
Gunten». Bielefeld: transcript 2013, 176 S.

Museum Herisau (Hg.): Robert Walser. Herisauer
Jahre 1933-1956. 2. iiberarb. und erw. Aufl. Heri-
sau: Appenzeller Verlag 2013, 150 S.

Salathé, André: «Man muss nicht hinter alle Geheim-
nisse kommen wollen.» Robert und Karl Walsers
Briefwechsel mit dem Verlag Huber Frauenfeld
(1916-1922) samt einer Biografie von Verleger
Walther Lohmeyer (1890-1951). Frauenfeld: Ver-
lag des Historischen Vereins des Kantons Thurgau
2013, 200 S.

Walser, Markus: Gehen verbindet Himmel und Erde.
Eine Spurensuche in Robert Walser «Der Spazier-
gang». Saarbriicken: Akademikerverlag 2013,
86 S.

b) Beitrige in Zeitschriften und Sammelbinden,
Monografien mit Walser-Bezug

Auraix-Jonchiére, Pascale: Les Jeux de la reconfigu-
ration dans «Schneewittchen» de Robert Walser.
In: Féeries: Etudes sur le conte merveilleux
(XVIIe-XIXe siécle) 9 (2012}, S. 113-138

Boschenstein, Bernhard: Einfithrung. In: ders.: Die
Sprengkraft der Miniatur. Zur Kurzprosa Robert
Walsers, Kafkas, Musils, mit einer antithetischen
Er6ffnung zu Thomas Mann. Hildesheim u.a.:
Olms 2013 (= Germanistische Texte und Studien;
Bd. 91), S. 7-8
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Boschenstein, Bernhard: Herakles im Treppenhaus.

Zum vierten Band von Robert Walsers «Mikro-
grammen». In: ders.: Die Sprengkraft der Minia-
tur. Zur Kurzprosa Robert Walsers, Kafkas,
Musils, mit einer antithetischen Er6ffnung zu
Thomas Mann. Hildesheim u.a.: Olms 2013
(= Germanistische Texte und Studien; Bd. 91),
S. 132-147

Boschenstein, Bernhard: Nah und fern zugleich:

Franz Kafkas «Betrachtung» und Robert Walsers
Berliner Skizzen. In: ders.: Die Sprengkraft der
Miniatur. Zur Kurzprosa Robert Walsers, Kafkas,
Musils, mit einer antithetischen Eréffnung zu
Thomas Mann. Hildesheim u.a.: Olms 2013
(= Germanistische Texte und Studien; Bd. 91),
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Boschenstein, Bernhard: Theatralische Miniaturen.
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Buchan, Suzanne; Guldemond, Jaap; Bloemheuvel,
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Ausstellungen

Die Ausstellung «Robert Walsers Mikrogramme»
wird vom 14.6.2013-15.10.2014 im Robert Walser-
Zentrum Bern gezeigt. Die Ausstellungserdffnung
fand am 14.6.2013 statt; es sprachen Regierungsrat
Bernhard Pulver und Madeleine Schuppli. Die Aus-
stellung entstand in Zusammenarbeit mit dem
Schweizerischen Literaturarchiv, der Schweizerischen
Nationalbibliothek sowie mit Peter Erismann und
Gerhard Blittler. «Der Schleier des Geheimnisses, der
um diese Texte weht, taucht auch den Ausstellungs-
raum des Robert Walser-Zentrums Bern in eine aura-
tische Atmosphire. [...] Der Besucher wird nicht nur
mit eigenwilligen Mustern schriftlicher Dokumenta-
tion konfrontiert, sondern mit <isthetischen Objek-
ten>. Madeleine Schluppi, Direktorin des Aargauer
Kunsthauses, hat hier anlisslich der Vernissage
Schnittstellen zwischen Kunst und Text entdeckt.
«Sie erwahnte als Parallelbeispiel Alberto Giacomet-
ti, der ebenfalls in einer Phase der Krise seine Skulp-
turen derart verkleinert hatte, dass sie schliesslich in
eine Streichholzschachtel passten.» (Beatrice Fich-
mann-Leutenegger, «Neue Ziircher Zeitung»,
22.6.2013) «Die Ausstellung setzt auf asthetische
Reduktion. Das ist wohltuend: Eine erwartbare
demonstrative Verzettelung mit Hunderten von
Texten wird durch Konzentration erfolgreich umgan-
gen. Dieses Ernstnehmen des Einzelexemplars verhin-
dert, dass Walser iiber seine einzigartigen Mikro-
gramme als Art-Brut-Kiinstler inszeniert wird. [...]
Das Starke der Berner Ausstellung ist, nicht aus-
schlieflich auf die spektakulire Materialitit der
Mikrogramme zu setzen, sondern sich in bewusster
Abgrenzung zur archivalischen Informationsflut zu
positionieren. Neben einer subtilen Hinterfragung
musealer Sehgewohnheiten gelingt vor allem die
Schulung der entrimpelten Wahrnehmung mit und
fiir Walser: Die schiere Masse von Walsers verstreu-
ten Mini-Texten ist zwar ein kurioses Faszinosum —

eigentlich interessant ist jedoch die optische und lite-
rarische Qualitit des jeweils einzelnen Mikro-
gramms.» (Tobias Lambrecht, «der Freitag»,
27.6.2013)

Die Sonderausstellung «<son MOT MOrT - or
Micro and Macro Scripts for Militant Withdrawal»
mit Tagebiichern von Constance Schwartzlin-
Berberat (1884-1911) wurde vom 12.8.-13.9.2013
im Robert Walser-Zentrum — in Zusammenarbeit mit
dem Psychiatrie-Museum Bern und der Sommeraka-
demie im Zentrum Paul Klee, kuratiert von Emily
Verla Bovino - gezeigt.

Das Neue Museum Biel zeigte vom 26.9.2013~
12.1.2014 die Ausstellung «Robert Walser. Heim-
wirts. Seine Bieler Jahre (1913-1921)». Die Ausstel-
lung beleuchtete das Werk Robert Walsers sowohl
seiner Berliner wie auch der Bieler Zeit und themati-
sierte die Zasur, welche die Riickkehr in die Vater-
stadt fiir seine dichterische Titigkeit bedeutete. Mit
zahireichen Textbeispielen (Horstationen, deutsch
und franzosisch) vermittelte die Ausstellung einen
Zugang zur Welt Robert Walsers und lud mit Bildern
und Texten die Besucherinnen und Besucher ein, die
Stadt Biel und ihre Umgebung mit den Augen des
Dichters zu durchwandern. Erstausgaben seiner
Biicher und Zeitschriftenpublikationen illustrierten
sein Werk. Dank der Zusammenarbeit mit dem
Robert Walser-Zentrum Bern konnte eine Auswahl
originaler Manuskripte gezeigt werden, die einen
authentischen Eindruck seines Schaffens vermitteln.
«Die Ausstellung versammelt eine Vielzahl sorgfiltig
prisentierter Materialien: historische Fotografien
Biels etwa oder Gemilde von Seelinder Kiinstlern,
die in einen Dialog mit Walsers Fusswanderungen
gesetzt werden. Einen Hohepunkt markiert der
Videoessay des Kiinstlerduos Haus am Gerns, das
eine Kameradrohne durch die Taubenlochschlucht
fliegen liess.» (Alexander Sury, «Tagesanzeiger»,
21.11.2013)
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Theater

Eine Wanderung der Ziircher Gruppe «400asa» nach
Walsers einzigem Mundartstiick «Der Teich» fiihrte
am 18.,19.,21., 22.6.2013 auf wohlgepflegten Pfaden
in die tiefe Nacht der Berner Psychogeografie.
Ausgehend vom Robert Walser-Zentrum fiihrte die
Inszenierung in einem Spaziergang durch Grenz-
zonen von Stadt und Natur. Walsers biografischen
Ansatz verkniipfte «4o0asa» mit den Geschichten der
Schauspieler Philippe Graber, Kaspar Weiss und Aite
Tinga. Sie spielten mit seiner angeblichen Unspiel-
barkeit und gewihrten dem Publikum zwischen
Biischen, Autobahnbriicken und Wasserpfiitzen einen
ganz besonderen Einblick in Werk und Welt von
Robert Walser (Regie: Julian M. Griinthal, Samuel
Schwarz; Dramaturgie: Claudia Basrawi) — eine
Koproduktion mit dem Tojo Theater in Zusammen-
arbeit mit dem Robert Walser-Zentrum Bern. «Doch
so richtig scheint das Projekt, das vor einem Jahr in
Zirich Premiere hatte, noch nicht auf Berner Ver-
hiltnisse abgestimmt zu sein. Hier und da wirken die
Schauplitze etwas zufillig. [...] Eindrucksvoll entfal-
tet sich hingegen Walsers Text. Kaspar Weiss als kur-
liger Eigenbrodler mit Wanderstock, der Abfall ein-
sammelt und Passanten griisst, erinnert an den eigen-
sinnigen Schriftsteller, dem 4o00asa riickwirkend das
Asperger-Syndrom diagnostizieren.»(Lena Rittmeyer,
«Der Bund», 20.6.2013)

Im Rahmen des Sommerprogramms von «Theater
im Hof» fand am 10.8.2013 eine sprachmusikalische
Lesung von Walsers Prosastiick «Der Spaziergang»
mit Ueli Jaggi und Jiirg Kienberger statt. Wegen der
grossen Nachfrage wurde die Lesung am 11.8.2013
wiederholt. «Ueli Jaeggi ist der Rezitator; mit korper-
hafter Stimme arbeitet er sich in Walsers verschlunge-
ne Sitze hinein, in deren fast schon parodistisch
gestaffelte Hoflichkeitskaskaden blitzartig ein gera-
dezu aggressiv vorgetragenes moralisches Urteil
hineinbrettern kann.» Mit seinen musikalischen Ein-
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lagen versetzt Jiirg Kienberger den Spaziergang in
tinzerische Schwingung, «ohne ihn ans blofSe
Amiisement zu verraten. Auch wenn der Musiker der
Glasharfe noch zum Singer wird, der als liebreizendes
junges Midchen ein <Mozart- oder Hirtenlied> in-
toniert, gebietet es sein Respekt vor Walsers grandiosem
Text, dass alles Parodistische in der Schwebe bleibt.»
(Bettina Schulte, «Badische Zeitung», 12.8. 2013)

«Der Teich oder die Unheimlichkeit des Gewo6hn-
lichen» nach dem schweizerdeutschen Dramolett
«Der Teich» von Robert Walser unter der Regie von
Anne Papst — eine Produktion von papst8&co — mit
Jonas Gygax, Martin Schumacher, Camilla Gomes
dos Santos, Luzian Hirzel und Eva Welter (Drama-
turgie: Myriam Zdini) wurde am 18./19.11.2013 im
Rennweg 26 in Biel und am 28./30.3.2014 im Thik
im Kornhaus Baden aufgefiihrt.

Im Ziircher sogar-Theater hatte am 21.11.2013
ein Robert-Walser-Abend Premiere — eine Produktion
von Ring-Theater Ziirich mit sogar theater Ziirich,
ThiK Baden, Burgbachkeller Zug. Der Regisseur
André Steger hat eine Auswahl von kleinen Prosa-
stiicken zum Biithnenabend «Berlin gibt immer den
Ton an» — ein mikroskopischer Streifzug durch die
Kulisse der Weltstadt mit Robert Walser — zusam-
mengefiigt. (Spiel: Volker Ranisch, Musik: Christoph
Baumann, Regie: André Steger, Dramaturgie:
Caroline Torra) «Volker Ranisch gibt den jungen,
reichlich kauzigen Flaneur aus der Provinz, der das
Leben in der Metropole beobachtet und ironisch
kommentiert. [...] Um die Oberflichlichkeit der <bes-
seren> Berliner Gesellschaft noch zu unterstreichen,
singt Ranisch zwischendurch Mischa Spolianskys
Klatsch-und-Tratsch-Song <Finden Sie, dass Kon-
stanze sich richtig verhilt?>. — So gelacht wie an die-
sem Robert-Walser-Abend hat man im sogar-Theater
schon lange nicht mehr. Ranisch in seinem altmodi-
schen Anzug spielt den freudig-naiven Provinzler mit
grossem Engagement und sehr glaubhaft. Walsers
Sprache besticht fast bei jedem Satz von neuem durch



ihre Prazision und Originalitit.» (Anne Bagattini,
«Neue Ziircher Zeitung», 23.11.2013) Weitere Auf-
fiihrungen fanden am 4./8.12.2013 im Theater im
Kornhaus in Baden und am 17.1.2014 im Dichter-
und Stadtmuseum Liestal statt.

Die Regisseurin Mélanie Huber inszenierte
Walsers Text «Kleist in Thun» am 11.1.2014 im
Fabrikpalast Aarau und am 16./19.1., 7./9.3.2014 im
Theater Stadelhofen, Ziirich. Auf der Biihne treffen
Kleist, Walser und ganz Thun aufeinander. Zwei
Schauspieler (Tomas Flachs Nébrega als Robert
Walser und Lara Korte als Erzihlerin) und ein
Musiker (Pascal Destraz) spielen das Portrit in einer
einstiindigen Vorstellung.

Lesungen und Vortrage

Die «Kritische Robert Walser-Ausgabe» stellte sich
am 23.4.2013 im Deutschen Seminar der Universitit
Ziirich vor; mit dabei waren Wolfram Groddeck,
Barbara von Reibnitz, Matthias Spriinglin, Angela
Thut und Christian Walt.

Im Rahmen von Reto Sorgs Veranstaltung «Ro-
bert Walsers Mikrogramme» fanden zwei 6ffentliche
Gastvortrage an der Universitit Fribourg statt, zu
denen die beiden Gastreferenten Bernhard Echte und
Werner Morlang eingeladen waren. Am 7.5.2013
sprach Bernhard Echte iiber «Eine Art von Theater.
Mikrografie und Fiktion» und am 14.5.2013 Werner
Morlang iiber «Das eigentiimliche Glick der Bleistift-
methode».

Im Grossen Saal des Ruhrfestspielhauses im nord-
rheinwestfilischen Recklinghausen bei den interna-
tionalen Ruhrfestspielen las am 12.5.2013 Hanne-
lore Hoger — frenetisch gefeiert vom Publikum -
«Miniaturen von Robert Walser». Musikalisch be-
gleitet wurde sie von dem Pianisten Siegfried Gerlich
mit Werken von Schumann, Debussy und Gershwin.
Nach der Matinee erklirte die Schauspielerin: «Ich

habe mir selbstverstindlich den Autor und was ich
lese selbst ausgesucht. Ich liebe die Texte von Robert
Walser!» («lokalkompass.de»)

Im Homberger Schloss fand am 21.6.2013 eine
Auffithrung des Freien Tiibinger Theaters statt. Ganz
im Sinne der Leitlinie des Abends «FEin Stiindchen fiir
Robert Walser» lasen die Schauspieler Elke Hirsch-
mann und Klaus Méller Texte von Walser, musika-
lisch begleitet von Uwe Bauer.

Die Buchvernissage «Der Riuber und andere Ge-
schichten» fand am 3.7.2013 an der Zentral- und
Hochschulbibliothek (ZHB) Luzern statt. Das Ver-
nissageprogramm wurde mit Beitrigen von Margrit
Schmid, Leiterin des SJW-Verlags, und Reto Sorg,
Leiter des Robert Walser-Zentrums Bern begleitet.
Texte von Robert Walser las Dieter Ockenfels. Zu-
gleich eroffnete die ZHB eine Ausstellung mit Walser-
Hlustrationen von Anna Sommer. Die in Ziirich
lebende Kiinstlerin hat fiir «Der Riuber und andere
Geschichten» Radierungen geschaffen, die der poeti-
schen und sublim ironischen Erzihlweise Walsers
Ausdruck verleihen. Die Illustrationen von Anna
Sommer wurden vom 4.7.-25.8.2013 in der ZHB
Luzern ausgestelit.

Ein Literaturspaziergang «Robert Walser in der
Stadt seiner Debiits» fand am 17.8.2013 in Ziirich
statt.

Das Schweizerische Jugendschriftenwerk (SJW)
stellte sein neues Programm 2013/2014 an der tradi-
tionellen SJW-Vernissage am 31.8.2013 im Theater
Stadelhofen, Ziirich, vor. Reto Sorg fiihrte ein Ge-
sprich iiber Walsers Buch «Der Riuber und andere
Geschichten».

«Automne Littéraire Gstaad — Literarischer Herbst
Gstaad» ist ein neues Forum fiir zeitgenossische
Literatur in der Region ’Obersimmental — Saanen-
land - Pays d’Enhaut. Am 15.9.2013 fithrte Reto
Sorg im Hotel Bellevue, Gstaad, ein Gesprich iiber
Robert Walser mit der Schriftstellerin und Biichner-
Preistrigerin Felicitas Hoppe. Am 11.10.2013 spra-
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chen in Le Crét, Chateau-d’Oex chez Corinne et
Pierre Favrod-Coune Marion Graf und Peter Utz
iiber «Robert Walser dans ses lettres».

Eine internationale Tagung «Carl Einstein. Paul
Klee. Robert Walser» fand vom 7.-10.11.2013 im
Zentrum Paul Klee statt. Die Frage nach der Art der
historischen Darstellung und Verortung bildete fiir
die Tagung den allgemeinen Rahmen, der durch
exemplarische Einzelstudien konkretisiert wurde. Die
Tagung ist eine Gemeinschaftsproduktion von Carl-
Einstein-Gesellschaft, Zentrum Paul Klee und Robert
Walser-Zentrum.

Das mehrstimmige Spoken-Word-Ensemble «Bern
ist iiberall> mit Ariane von Graffenried, Gerhard
Meister und Beat Sterchi sowie Maru Rieben (musi-
kalische Begleitung) brachte am 10.11.2013 seine
«Hommage fiir Robert Walser» im Zentrum Paul
Klee Bern zum Klingen.

Der Schauspieler Bruno Ganz las am 14.11.2013
in der Fondation Beyeler in Riehen «Liebesgeschich-
ten» von Robert Walser. Die Lesung, moderiert von
Reto Sorg, fand im Rahmen einer Ausstellung mit
Skulpturen des Oldenburger Kiinstlers Thomas
Schiitte, der Walser als «Grofmeister im Kleinen» be-
zeichnete, statt. Liebesgeschichten, so der Wunsch
des Bildhauers, sollten im Mittelpunkt der seit lan-
gem ausverkauften Hommage an Robert Walser im
fast 300 Zuhorer fassenden Veranstaltungsraum der
Fondation stehen. Bruno Ganz’ Lesung verstirkte
den «subversiven Ton in Robert Walsers Texten un-
gemein. Man wurde Zeuge der subtilen und skurri-
len, immer sehr prizisen Auferungen eines leisen
Komikers — und man meinte auf diesem atmosphari-
schen Feld eine Seelenverwandtschaft zwischen dem
Ziircher und dem Berner zu verspiiren.» (Bettina
Schulte, «Badische Zeitung», 16.11.2013)

Im Rahmen der Ausstellung «Robert Walser.
Heimwirts. Seine Bieler Jahre (r9r3-rgz2x)» im
Neuen Museum Biel lasen Paul Nizon und Heinz
Helle eigene Texte und solche von Robert Walser
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ihrer Wahl. Das anschliessende Gesprich wurde von
Reto Sorg moderiert. Eine Diskussion iiber «Walser
{ibersetzen» fand am 23.10.2013 mit der Ubersetze-
rin Marion Graf und dem Literaturwissenschaftler
Peter Utz statt.

Die Buchvernissage «Robert Walser Der Rauber
und andere Geschichten>» fand am 20.9.2013 in der
Kornhausbibliothek, Bern, statt. Die Kornhaus-
bibliothek und das Robert Walser-Zentrum, Bern,
prisentierten eine Sammlung von Kurzgeschichten
von Robert Walser, erschienen als Schweizerisches
Jugendschriftenwerk (SJW)-Taschenbuch (in allen
vier Landessprachen). Die Illustrationen von Anna
Sommer waren vom 20.9.-19.10.2013 in der Korn-
hausbibliothek ausgestellt. Die Begriissung iiber-
nahm Christine Eggenberg, Direktorin der Korn-
hausbibliothek. Michael Glatthard las aus «Der
Riuber und andere Geschichten». Anschliessend
fand ein Podiumsgesprich mit Margrit Schmid,
Verlagsleiterin des SJW; Anna Sommer, Illustratorin
und Reto Sorg, Leiter des Robert Walser-Zentrums
statt, das von Alexander Sury, Kulturchef «Der
Bund», moderiert wurde.

Der Schauspieler Charles Brauer las am 5.1.2014
Texte von Robert Walser im Gemeindehaus Bockten.

Zu einem Literaturkaffee mit dem Thema «Robert
Walser» hat das Freiburger Wallgraben-Theater am
12.1.2014 eingeladen.

Konzerte und Vertonungen

In der Reihe «Wahlverwandtschaften - Literatur und
Musik» wurde der Robert-Walser-Liederzyklus «Bei-
seit» von Heinz Holliger vorgestellt, den der Coun-
tertenor Kai Wessel und ein Ensemble am 7.4.2013 in
der Ziircher Tonhalle auffiihrten. Michael Neuen-
schwander las Texte von Walser; Roman Brotbeck
schlug in einer Einfiihrung eine Briicke zwischen dem
Dichter und dem Komponisten.



Horspiel

Das Horspiel «Aus dem Bleistiftgebiet» von Robert
Walser mit Jiirgen Hentsch, Axel Corti, Krista
Stadler, Gabriel Barylli, Gabriele Schuchter, Susi
Nicoletti, Rudolf Wessely (Regie: Gotz Fritsch)
wurde am 4.5.2013 auf oer.ORFat gesendet.

Miszellen

Der Berner Kiinstler Markus Ziircher starb am
18.2.2013 wie Walser auf einem Spaziergang in win-
terlicher Landschaft. Mit Walser verband den seit
Jahrzehnten in Bern lebenden Kiinstler einiges: «Er
wurde 1946 im Appenzellischen geboren und wuchs
in Herisau auf, wo Walser die letzten Jahrzehnte sei-
nes Lebens verbrachte. Ziircher konnte sich noch an
den in sich zuriickgezogenen Schriftsteller erinnern.
Er selbst war einer, der sich zuriickzog, um still und
radikal an seinem Werk zu arbeiten. Seine letzte
Ausstellung im Robert Walser-Zentrum Bern war
wiederum mit Walser verbunden. Hier zeigte er eine
neue Werkgruppe, an der er seit Jahren arbeitete.
(«Der kleine Bund», 28.2.2013) Zum Abschied von
Markus Ziircher an der Abdankung auf dem
Schlosshaldenfriedhof in Bern am 28.2.2013 wiirdig-
te Reto Sorg den Kiinstler.

Der Schriftsteller Jiirg Amann ist am 5. Mai 201 3 in
Ziirich nach langer und schwerer Krankheit im Alter
von 65 Jahren gestorben. Roman Bucheli wirdigte
Amann als einen «Verwandlungskiinstler», der in
vierzig Jahren ein umfangreiches Werk von grosser
poetischer Kraft geschaffen habe: «In Franz Kafka
oder Robert Walser, in Novalis, Holderlin oder
Nietzsche fand Jiirg Amann Kiinstlerfiguren, in deren
Werken ebenso wie in deren Leben er exemplarisch
den unaufhebbaren Zwiespalt dargestellt fand. Doch
er sah in ihnen auch ein Abbild seiner selbst. In der

Auseinandersetzung mit ihnen und in der Anver-
wandlung ihrer Stimmen konnte er sich an seinen
eigenen Komplexen abarbeiten. Amann hat auf die-
sem seltsam verschlungenen Weg ein Werk geschaf-
fen, das immer von anderen handelte, aber zuletzt
doch auch und vor allem die eigene Existenznot und
Lebensangst verhandelte.» (Roman Bucheli, «Neue
Ziircher Zeitung», 15.5.2013)

Zur «Rétselhaftigkeit) im Jakob von Gunten»»
Von Franz Siepe

Was bedeutet der Name des Zoglings «Tremala»,
welcher auffilligerweise im Roman nur einmal auf-
tritt? Die Stelle lautet:

An solch einem Putztag hat sich mir einmal Tremala,
einer der Kameraden, der ilteste unter uns allen, mit
einem hifllichen Unfug genihert. Er stellte sich leise hin-
ter mich und griff mir mit der abscheulichen Hand
(Hinde, die das tun, sind roh und abscheulich) nach
dem intimen Glied, in der Absicht, mir eine widerliche,
an den Kitzel eines Tieres grenzende Wohltat zu erwei-
sen. Ich drehe mich jah um und schlage den Verruchten
zu Boden. Ich bin sonst gar nicht so stark. Tremala ist
viel stirker. Aber der Zorn verlieh mir unwiderstehliche
Krifte. Tremala hebt sich empor und wirft sich auf
mich, da geht die Tiire auf, und Herr Benjamenta steht
auf der Schwelle derselben. (KWA I 4, S. 33)"

Die seltsame Szene gewinnt an Bedeutung, wenn man
erkennt, dass «Tremala» ein Anagramm von «Rate
mal>» ist.

Zweierlei gibt die Vermutung, dass sich hinter dem
Zdglingsnamen «Tremala» ein solcher Hinweis ver-
birgt, zu bedenken: Erstens wire es wohl lohnend,
wenn die Robert-Walser-Philologie, mehr als nach
meinen Kenntnissen bisher geschehen, auf die Bot-
schaft der Eigennamen im Werk achtgibe. Wie viel
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Verschliisselungen sind hier noch zu dechiffrieren?
Bemerkenswert ist zweitens, dass in der zitierten
Stelle ein Geheimcode im Kontext des Sexuellen — ein
Gebiet, das fiiglich mit Dezenz behandelt werden
sollte — installiert ist. Doch das erzihlende Ich ladt
uns nicht nur hier, sondern auch sonst im «Jakob von
Gunten» (mit einiger Offenheit anldsslich der Bor-
dellszene; S. 25f.) dazu ein, diesen Gegenstand nicht
angstlich zu umgehen; und so diirfen wir wohl inter-
pretieren, d.h. spekulieren: Rate mal, wer dem Jakob
von Gunten ans «intime Glied>» greift!

Ein von mir zu der Tremala-Episode um Rat ge-
fragter Psychoanalytiker meinte, es handele sich
wahrscheinlich um eine Phantasie der Verfithrung
durch eine Vaterfigur, also wahrscheinlich um eine
sexuelle Anniherung von Seiten Herrn Benjamentas.
Ich tendierte aber dahin, in dem ratselhaften «Tre-
mala»-Anagramm etwas Selbstreflexives zu vermu-
ten, sodass es sich bei dieser delikaten Stelle um die
Literarisierung des Erwischtwerdens bei der Selbst-
befriedigung des Protagonisten/Ich-Erzihlers/Autors
handeln konnte.

Nicht auszuschliessen ist es auch, nach einem Hin-
weis von Herrn Bernhard Echte, in dieser Passage
eine Reminiszenz an den homophilen Krankenwirter
aus «Geschwister Tanner» zu erkennen. (KWA I 2,
S. 235-240) Ebenfalls konnte vielleicht der Lehrer
Hiiseler aus «Tagebuch eines Schiilers», sei es philo-
logisch, sei es biografisch, bei der Spurensuche hel-
fen. (SW 2, S. 110)

Eine weitere Variante, so man denn Walser-widrig
Eindeutigkeit herstellen méchte, wire die, dass uns
der Tagebuchschreiber auf die Fihrte setzen méchte,
der Mitschiiler Kraus, das «Ritsel» (S. 71), sei der
schamlos Aufdringliche.

Ausgerechnet Kraus, das «echte Gott-Werk»
(S. 71), der Benjamenta-Zogling als Inbegriff «keu-
scher Jiinglingstugenden» (S. 68)? — Es gibt immerhin
ein Indiz dafiir, dass der Erzihler gerade dieser
Paradegestalt ménchischer Enthaltsamkeit ein zwei-
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tes Ich, einen Schatten gleichsam, verlichen hat.
Dieses Indiz ist Kraus’ Hautkrankheit, der «Kranz
von rotlichen kleinen Pflanzen, kurz gesagt, Punkten,
noch kiirzer, und ganz unbarmherzig gesagt, Pickeln»
(S. 29f.).

Das so gezeichnete Krankheitsbild lasst sich ohne
weiteres — auch der Mitschiiler Schacht hat «ein nicht
ganz anstindiges Leiden» (S. 15) —als Corona Veneris
diagnostizieren, als ein laut Pschyrembel «papuléses
Syphilid auf der Haut» im zweiten Stadium der
Syphilis. Kraus, der im Text als ein sexualasketischer
Nachfahr des Josef von Agypten in Potiphars Haus
figuriert, (S. 68) litte, wenn man diese Diagnose akzep-
tierte, im verschliisselten Subtext an einer Geschlechts-
krankheit, die er sich wohl kaum «beim Friseur», wie
er behauptet, zugezogen haben diirfte (S. 29).

Es ist die Diskrepanz zwischen rigoristischem Tu-
gendhabitus und einer Wolliistigkeit, die buchstab-
lich aus den Poren quillt, welche den Tagebuch-
schreiber Jakob zum Lachen bringt. So 16st sich wohl
die folgende Stelle auf, wenn die Lehrerin Lisa
spricht:

«[...] Kraus ist ein so guter Mensch. Nicht wahr, Kraus
ist ein guter Mensch, Jakob?» — Ich sagte: «Ja. Nichts
weiter als ja, und dann muflte ich plétzlich ziemlich
dumm lachen, ich wufSte gar nicht warum. Sie schiittel-
te den Kopf und ging. Warum ich nur habe lachen miis-
sen? Noch jetzt weif$ ich es nicht.» (S. 64f.)

Wir haben hier eine fiir die narrative Situation im
«Jakob von Gunten» paradigmatische Strategie vor
uns: Der Tagebuchschreiber gibt vor, als handelnde
Person weniger zu wissen denn als Erzihler. Das
Wissen, das der Tagebuchschreiber nicht preisgeben
mag, kann der Leser dennoch anhand lancierter Bot-
schaften decodieren: Kraus ist keineswegs frei von
venerischen Regungen, und deshalb kime dieser
heimliche Libertin durchaus als derjenige in Betracht,
der Jakob «am intimen Glied» beriihrt.



Der Leser, dem sich das «Tremala»-Anagramm als
solches erschliesst, hat sich damit zwar nicht der
Ritselhaftigkeit der Situation entledigt, ist aber doch
zu der Gewissheit gelangt, hier vor einem genuinen
Ritsel zu stehen. Ohnehin macht ja der Roman
«Jakob von Gunten» das Enigmatische auch expres-
sis verbis zum Programm. Gleich in der ersten Tage-
bucheintragung heisst es: «Seit ich hier im Institut
Benjamenta bin, habe ich es bereits fertiggebracht,
mir zum Ritsel zu werden.» (S. 9) Oder:

Gott gibt der Welt einen Kraus, um ihr gleichsam ein tie-
fes unauflésbares Ritsel aufzugeben. Nun, und das
Ritsel wird nie begriffen werden, denn siche: man gibt
sich ja gar nicht einmal Miihe, es zu I6sen, und gerade
deshalb ist dieses Kraus-Riitsel ein so Herrliches und
Tiefes: weil niemand begehrt, es zu I6sen, weil iiber-
haupt gar kein lebendiger Mensch hinter diesem namen-
los unscheinbaren Kraus irgend eine Aufgabe, irgend ein
Ritsel oder eine zartere Bedeutung vermuten wird.

(S. 7of.)

Was die dermatologische Erkrankung Kraus® an der
Stirn, diese «etwas garstige Auszeichnung», den
«Kranz von rétlichen kleinen Pflanzen [...]» (S. 29),
anlangt, so spricht allerdings auch nichts dagegen,
wieder einmal die Walser’sche Technik der Entheroi-
sierung und Profanierung am Werk zu sehen: Warum
sollte es sich bei dieser «Auszeichnung» nicht um die
desakralisierte Dornenkrone handeln? «Pickel sind
etwas Biblisches, Orientalisches.» (S. 68) Ohnehin
sind die Jesus-Aspekte der Gestalt Kraus’ fast un-
iibersehbar: Die Ausserung «Ich glaube, ich, ich bin
einer der ganz wenigen, vielleicht der einzige, oder
vielleicht sind es zwei oder drei Menschen, die wissen
werden, was sie an Kraus besitzen oder besessen
haben» (S. 72, Hervorhebung ES.) kénnte eine Allu-
sion an Matthdus 18, 20 sein: «Denn wo zwei oder
drei in meinem Namen versammelt sind, da bin ich
mitten unter ihnen.» «Ja», schreibt Jakob in sein
Tagebuch, «er [Kraus] ist gut.» Und weiter:

Wenn ich diesen Kameraden verliere, gehen mir
Himmelreiche verloren, ich weiff es. Und ich fiirchte
mich jetzt fast, ferner mit Kraus in ausgelassener Weise
zu zanken. Ich méchte ihn nur noch anschauen, immer,
immer anschauen, denn ich werde mich ja spiter mit sei-
nem Bild begniigen miissen, da uns beide ja doch das
gewaltsame Leben trennen wird. (S. 69—70)

Sollte, nebenbei bemerkt, Kraus Jesushaftes reprisen-
tieren («Er kann vertreten»; S. 29), dann kénnte sein
Gegenpol Jakob problemlos als Judasfigur aufzufas-
sen sein: «Dem Empérten mufl doch immer der Siin-
der gegeniiberstehen, sonst fehlte ja etwas.» (S. 27)
Dazu wiirden die stindigen Geldgedanken Jakobs —
Judas war der Kassierer der Zwélf — ebenso passen
wie jene seltsame Stelle aus «Jakob von Gunten»:
«[Kraus] verunzieren, nicht im mindesten hindern,
ihn zu kiissen, wenn es darauf ankime.» (S. 30)

Das Wort «Bild» kehrt neben der oben zitierten
Stelle (S. 69) noch einmal im Zusammenhang der
Charakterisierung von Kraus wieder: «Ja, Kraus ist
ein Bild rechtlichen, ganz, ganz eintonigen, einsilbi-
gen und eindeutigen Wesens.» (S. 71) Eventuell ist es
mehr als ein Zufall, wenn in «Vier Bilder» (SW 16,
S. 78-89) der erste Text Jesus gewidmet ist und mit
den Worten beginnt: «Obwohl alles dieses vielleicht
nur krause und struppige Einbildungen sind [...]».
Und es ist woméglich auch mehr als eine blosse
Koinzidenz, wenn Jesus in diesem Prosastiick als
«der Ritselhafte» (SW 16, S. 79) apostrophiert wird.

' Zitate nach der «Kritischen Robert Walser-Ausgabe» (KWA).
Hg. von Wolfram Groddeck u. Barbara von Reibnitz, Frank-
furt/ Basel: Stroemfeld/Schwabe 2008ff. Zitate aus «Jakob von
Gunten» werden im Folgenden nach KWA I 4 mit der blossen
Seitenzahl in Klammern nachgewiesen. In der KWA noch nicht
erschienene Texte Walsers werden nach den «Simtlichen
Werken». Hg. von Jochen Greven. Frankfurt: Suhrkamp 1985
zitiert.
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Internes
PROTOKOLL

17. Ordentliche Mitgliederversammlung der Robert
Walser-Gesellschaft (19.10.2013 im Literaturhaus
Berlin).

Beginn: 10.30 Uhr. Anwesend sind 36 Mitglieder so-
wie der amtierende Vorstand.

Vorgeschlagene Tagesordnung:
1. Genehmigung der Tagesordnung
2. Genehmigung des Protokolls der 16. Mitglieder-
versammlung, 13. Oktober 2013 im Fotomuse-
um Winterthur (siche «Mitteilungen der Robert
Walser-Gesellschaft» 20/2013)
3. Bericht des Vorstands zu den Aktivititen der Ge-
sellschaft
4. Bericht zu Situation und Aktivititen der Robert
Walser-Stiftung/Robert Walser-Archiv
5. Bericht zur Kritischen Robert Walser-Ausgabe
(KWA)
. Jahresrechnung 2012 der Gesellschaft
. Genehmigung des Budgets 2014
. Vorstandswahlen
. Wahl des Prisidenten
. Jahrestagung Biel 2014
11. Sonstiges

OO N &N

1./2. Die Prisidentin Kerstin von Schwerin
begriisst die Anwesenden. Die Tagesordnung und das
Protokoll der vorigen Mitgliederversammlung vom
13.10.2012, abgedruckt in den «Mitteilungen der
Robert Walser-Gesellschaft» 20/2013, werden ein-
stimmig genehmigt.

3. Die Robert Walser-Gesellschaft zihlt zur Zeit
414 Mitglieder. Im vergangenen Jahr hat der Vor-
stand vier Mal getagt. Inzwischen sind die «Mittei-
lungen» 20/2013 erschienen.
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Das Konvolut der Breitbach-Briefe wurde im
Dezember von Bernhard Echte an das Robert Walser-
Zentrum iibergeben. Die Ursula Wirtz-Stiftung hatte
das Konvolut angekauft und dem Robert Walser-
Zentrum geschenkt. Die fiir das Konvolut gesammel-
ten Spenden der Mitglieder wurden zur Errichtung
des neuen Ankaufsfonds fiir Manuskripte verwendet.
Es ist geplant, die Briefe im Rahmen einer
Ausstellung des Robert Walser-Zentrums im Herbst
2014 Zu zeigen.

Der Vorstand schligt als nichste Veranstaltungs-
orte Paris (2015) und Ziirich (2016) vor. Die Jahres-
tagung 2016 wird sich Carl Seelig widmen.

4. Bis Oktober 2014 wird im Robert Walser-
Zentrum die Ausstellung «Robert Walsers Mikro-
gramme» gezeigt. Die darauf folgende Ausstellung
der Breitbach-Briefe befindet sich bereits in der
Planungsphase. _

Im Mai haben sich in Herisau, Biel, Lausanne und
Bern Walser-Ubersetzer/innen aus der ganzen Welt
getroffen. Das Robert Walser-Zentrum war an die-
sem Treffen beteiligt.

Das Robert Walser-Archiv hat verstirkt an der
Erginzung und Vervollstindigung der Sekundarlite-
ratur und Bibliografie zu Walser gearbeitet. Ein wei-
teres Projekt ist das Handbuch zu Robert Walser, das
im Metzler-Verlag im Herbst 2014 erscheinen soll.
An diesem Handbuch, das Lucas Marco Gisi im Auf-
trag der Robert Walser-Stiftung Bern herausgibt, sind
fiinfzig Autor/innen aus zwdlf Landern beteiligt. Ein
weiteres grosses Projekt ist die Briefausgabe, die von
Peter Stocker herausgegeben wird und voraussicht-
lich im Herbst 2014 erscheinen soll.

5. Inzwischen liegen acht Binde der «Kritischen
Robert Walser-Ausgabe» (KWA) vor. 2013 sind drei
neue Binde erschienen: «Jacob von Gunten», die
Feuilletons des «Berliner Tageblatt» und der «Neuen
Ziircher Zeitung». In Vorbereitung befinden sich die
Binde «Poetenleben» und «Die Rose» sowie der erste
Band der «Mikrogramme».



6/7. Gelgia Caviezel erliutert das Budget 2014
und die Jahresrechnung 2012. Anschliessend verliest
Frau Caviezel den Bericht der Revisoren und emp-
fiehlt die Jahresrechnung 2012 sowie das Budget zur
Annahme. Die anwesenden Mitglieder nehmen die
Jahresrechnung 2012 und das Budget 2014 einstim-
mig und ohne Enthaltung an. Die versammelten
Mitglieder entlasten den Vorstand einstimmig und
ohne Enthaltung. Frau Caviezel dankt den Revisoren
David Bosshard und Daniel Thierstein fiir ihre lang-
jahrige Titigkeit und schligt sie den anwesenden
Mitgliedern zu Wiederwahl vor. David Bosshard und
Daniel Thierstein werden einstimmig wiedergewihlt.

8. Helen Stark-Towlson und Karl Wagner treten
aus dem Vorstand zuriick. Kerstin von Schwerin
danke beiden fiir ihr Engagement und ihre Mitarbeit
im Vorstand. Die Prisidentin schligt den Mitgliedern
Ulrich Weber, wissenschaftlicher Mitarbeiter im
Schweizerischen Literaturarchiv Bern, zur Wahl in
den Vorstand vor. Herr Weber wird von den anwe-
senden Mitgliedern einstimmig in den Vorstand
gewihlt.

9. Kerstin von Schwerin erklirt sich bereit, das
Prasidium der Robert Walser-Gesellschaft weiterhin
zu ubernehmen. Die anwesenden Mitglieder wihlen
Frau von Schwerin einstimmig fir eine weitere
Amtsperiode.

10. Die nichste Jahrestagung findet vom 17.-
19.10.2014 in Biel statt. Die Stiftung-Robert-Walser
Biel hat angeboten, den Robert-Walser-Preis im
Rahmen der Jahrestagung zu vergeben. Weitere Ver-
anstaltungen werden im Schweizerischen Literatur-
institut und im Neuen Museum Biel stattfinden.

Kerstin von Schwerin dankt dem Literaturhaus
Berlin, dem Leiter Ernest Wichner und seinen
Mitarbeitern, fur die Gastfreundschaft und freundli-
che Unterstiitzung,

Schluss der Versammlung: 12.00 Uhr
Fir das Protokoll: Gelgia Caviezel

Spenden

Fir Spenden ist die Gesellschaft jederzeit dankbar.
Die Beitrige konnen dem Vorstand fiir allgemeine
Zwecke zur Verfiigung gestellt oder auch speziell fiir
den Ankauffonds bestimmt werden, der fiir den Er-
werb weiterer auftauchender Walser-Autographen
vorgesehen ist.

Zuwendungen, die in jedem Fall schriftlich verdankt
werden, sind auf die beiden folgenden Konti méglich:

- Credit Suisse, CH 8038 Ziirich
(Clearing-Nr. 4872)
Konto Nr. 456011-91, PC Konto: 8o-500-4
IBAN: CH 50 0483 5045 60IT 9100 ©
SWIFT-BIC Cide: CRESCHZZ8OT

- D-Sparkasse Singen-Radolfzell
Konto Nr. 411 54 81 (BLZ 692 500 35)
(IBAN DE 14 6925 0035 0004 1154 81)
SWIFT-BIC: SOLADEStSNG)
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